Ponizszy artykut powstat na podstawie pracy doktorskiej, obronionej przez autora w roku
2010 na Wydziale Wokalno-Instrumentalnym Akademii Muzycznej w Katowicach, pt. Wybrane
zagadnienia interpretacji i stylu w muzyce klawiszowej korica XVIII wieku w swietle podrecznika
»Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende” Daniela Gottloba
Tiirka (1789).

Temat wigze sie z kilkuletnim zainteresowaniem autora klawesynowym repertuarem
okresu klasycznego, w szczeg6lnosci muzyka Wolfganga Amadeusza Mozarta i z pytaniem:
Czy muzyka klasyczna moze jeszcze zalicza¢ sie do repertuaru klawesynowego i w jakim
stopniu klawesynowe wykonania kompozycji z tego okresu znajduja uzasadnienie w praktyce

wykonawczej?

Muzycy grajacy na historycznych instrumentach klawiszowych (np. klawesynisci i organisci)
zazwyczaj umieszczajg muzyke Haydna czy Mozarta w obszarze muzyki fortepianowej (naj-
cze$ciej rozumianej jako nieklawesynowa!). Tym samym obszar ten najcze$ciej zostaje
wylgczony z kregu muzyki dawnej. Wspotczesna pianistyka traktuje muzyke klasyczna raczej
w duchu XIX/XX-wiecznym. Mozna powiedzie¢, Ze w kwestii wyboru wtasciwego instrumentu
mamy do czynienia z pewnego rodzaju ,nisza poznawcza” W Swietle nowszych badan
muzykologicznych oraz dokonan w zakresie wykonawstwa i budownictwa instrumentéw
dawnych odnajdujemy historyczne i estetyczne uzasadnienie dla wykonywania muzyki
Mozarta na zréznicowanym instrumentarium klawiszowym - takie bowiem byly realia

praktyki wykonawczej przynajmniej do konca XVIII wieku.

Swiadomo$¢, iz mozliwe, czy wrecz konieczne, jest wykonywanie muzyki klasycyzmu na
klawesynach, otwiera szerokie pole repertuarowe dla klawesynistow, stawiajac jednoczesnie

nowe wyzwania techniczne i interpretacyjne — mniej typowe dla muzyki okresu baroku.

Niniejszy artykul poswiecony jest mozliwo$ciom wykorzystania klawesynu i innych instru-
mentéw klawiszowych w muzyce korica XVIII wieku. Przedstawiono w nim réwniez dtugg droge,
jaka przeszta mysl o wykonywaniu muzyki W. A. Mozarta na instrumentach historycznych od po-
czatkow renesansu klawesynu'! w latach 80. XIX wieku, do prawie powszechnej akceptacji tego
kierunku wykonawczego na poczatku XXI wieku. W przygotowaniu tekstu szczegélng role
odegraty badania niemieckiego klawesynisty, organisty i pianisty Siegberta Rampego, a wiec
cykl artykutéw Mozart und das Cembalo wydanych w latach 19911 1995 w periodyku ,,Concerto”,
esej ,Hier ist doch das Clavierland” - Mozart und das Klavier zamieszczony w publikacji Mozarts
Klavier- und Kammermusik (red. Matthias Schmidt, Laaber Verlag 2006) i ksigzka Mozarts Cla-
viermusik. Klangwelt und Auffiihrungspraxis (Barenreiter Kassel 1995).

1 W literaturze angielskojezycznej proces odradzania sie klawesynu na przetomie XIX i XX wieku okreslany

jest pojeciem ,revival”. Jego historia opisana jest w artykule Martina Elste, Klawesyn - nostalgiczna maszyna
muzyczna. Historia bezprecedensowego renesansu, thum. Cezary Zych, ,Canor” 3 (1994), s. 37-44.
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Instrumenty historyczne w Swietle praktyki wykonawczej i badan naukowych

Koniec XVIII wieku byt momentem szczeg6lnym w historii instrumentéw klawiszowych. W tym
czasie istniato wiele ich typow jednocze$nie i najczesciej trudno jest jednoznacznie okresli¢,
na jaki instrument przeznaczona jest dana kompozycja. Powstaje wiec pytanie: co jest wy-
znacznikiem instrumentu oraz czy w ogoéle potrzebne jest jego jednoznaczne dookreslenie?
Konfrontacja fortepian - klawesyn powstata gtéwnie w relacjach miedzy XIX-wieczng prak-
tyka wykonawczg opartg na wyksztalconym woéwczas typie fortepianu (czyli tym, ktéry znany
jest do dzis) a historyczng praktyka wykonawcza - poszukujacg zaréwno instrumentarium,
jak i wskazoéwek wykonawczych w Zrodtach z epoki oraz badaniach muzykologicznych. Ponizej
przedstawiono zarys tej konfrontacji, ktéra faczy w sobie obszary praktyki wykonawczej,

muzykologii i estetyki muzyczne;j.

W drugiej potowie XIX wieku, kiedy to wyksztatcit sie wspotczesny typ fortepianu, powszech-
ny stat sie poglad, iZ powstat on na drodze ewolucji wiodacej od instrumentéw prymitywnych
do doskonatych. Howard Schott w artykule poswieconym historii rewitalizacji klawesynu
w latach 1882-1949 ujmuje poglad ten w nastepujacy sposoéb:

Ufnie wierzono, iz tak jak kazda inna rzecz w epoce wiktorianskiej, instrumenty muzyczne
byty stale ulepszane i gdyby Bach i Haendel znali wspaniate instrumenty powstate wiek
p6zniej, preferowaliby delektowanie sie swoja muzyka wykonywang wta$nie na nich, a nie
na brzeczacych skrzyniach ze strunami, na ktdore byli skazani za swego Zzycia?.

Postawa taka widoczna byta w wielu pracach muzykologicznych, m.in. takich erudytow,
jak Philipp Spitta w stynnej biografii Bacha publikowanej w latach 1873-1880. Oczywiscie
podejscie takie nie miato zadnego oparcia naukowego, a mimo to wycisneto pietno na prak-
tyce wykonawczej az do korica XX wieku. O ile wraz z postepem rewitalizacji (renesansu) kla-
wesynu® wykonywanie muzyki sprzed roku 1750 na instrumentach dawnych stato sie stopnio-
wo oczywisto$cia, o tyle muzyka klasyczna przez dtugi czas pozostawata poza obszarem
zainteresowan historycznej praktyki wykonawczej. Tradycja interpretacji muzyki klasycznej
na fortepianie wspétczesnym byta tak silnie zakorzeniona, Ze az do lat 90. XX wieku, jesli w ogdle
brano pod uwage instrument historyczny, to mdgt nim by¢ jedynie instrument mtoteczkowy.

3]

O tym, jak trudno byto ,rozsta¢” sie z typem brzmienia fortepianu, do jakiego przez lata przy-
zwyczajat system szkolnictwa, §wiadczy pewna wypowiedz Nicolausa Harnoncourta. Mimo
iz Harnoncourt znany jest jako protagonista wykonawstwa muzyki dawnej na instrumentach
z epoki, zapytany o fortepian Mozarta - w jednym z wywiad6w opublikowanych w latach 80. -
powiedziat:, Wszystkie fortepiany Mozarta sa w moich oczach niewystarczajace. Postugujac sie
ruinami [!], fortepianami, ktére jako muzyczne instrumenty nie sg w petni warto$ciowe, dopusz-
cza sie tam [w dziedzinie interpretacji] naduzycia pod szyldem autentyczno$ci”*. W momencie
ponownej publikacji tekstu w roku 2005 - czyli 20 lat po jego powstaniu - autor czut sie w obo-

wiazku dopisania postscriptum, w ktérym wyjasnia m.in:

2 H.Schott, The Harpsichord Revival, ,Early Music” 2 (1974) nr 2.
Proces ten rozpoczat sie juz od ok. lat 80. XX wieku. Por. powyzszy artykut.

*  N. Harnoncourt, Mozart-Dialoge. Gedanken zur Gegenwart der Musik, Residentz Verlag 2005, s. 123.
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Co do fortepianu, to nalezatoby powiedzie¢ wiecej. Od roku 1800 poddawany byt on
czestszym zmianom niz w przypadku jakiegokolwiek innego instrumentu. Jest prawie
niemozliwe, aby na wspoétczesnym fortepianie uzyskac¢ u Mozarta adekwatne proporcje
[brzmieniowe]. Istniejg dzisiaj wysmienite kopie fortepianéw z czaséw Mozarta, ktére
jednak nalezy wykorzystywac tylko w potgczeniu z historycznymi instrumentami®.

Bardzo waznym czynnikiem w ksztalttowaniu poglad6éw na interpretacje byt zatem postep
w zakresie budownictwa kopii instrumentéw z epoki. Aby mozliwe byto uznanie ich za ,mu-
zycznie w pelni wartosciowe”, konieczne byto rozwiniecie sztuki budownictwa do odpowied-
niego poziomu. Proces ten nie szedl w parze z badaniami muzykologicznymi, co spowodowato
pewnego rodzaju konflikt. Z jednej strony muzykologia dostarczata faktéw moéwiagcych o od-
mienno$ci instrumentarium epoki klasycyzmu od nam wspétczesnego, z drugiej za$ praktyka
wykonawcza niechetnie akceptowata odmienne instrumentarium ze wzgledu na brak ar-
tystycznie przekonujacych instrumentéw. Ponadto muzyke klasyczng traktowano, i do dzi$
czesto sie traktuje, jako nie tak bardzo obca. Ulrike Brenning w swej pracy po$wieconej pojeciu
JVortrag” w XVIII wieku méwi o problemie braku swiadomoSci dystansu historycznego, jaki
dzieli muzyke klasyczng od muzyki poczatku XX wieku. W roku 1930 Arnold Schering stawia
teze, iz muzyke XVIII-wieczng nalezy wykonywaé zgodnie z naszymi dzisiejszymi przyzwy-
czajeniami stuchowymi. ,Natura tej muzyki jest tego rodzaju, ze automatycznie i mimowolnie
prowadzi nasze odczucia na Sciezki wytyczone przez kompozytora”e. Teza ta jest do dzi$ szeroko
rozpowszechniona wsr6d muzykow niezwigzanych z historyczng praktyka wykonawcza. Ulrike
Brenning twierdzi dalej, iz ,dopiero uznanie historycznego dystansu daje rozpoznac to, co naj-

istotniejsze dla tej muzyki”’.

Samo uznanie nie tylko odmiennosci, ale takze wartosci instrumentéw dawnych, nie jest
sprawg oczywistg ani tatwa. Dla osiagniecia satysfakcji estetycznej z odbioru muzyki wykony-
wanej na instrumentach z epoki, spetnionych musi by¢ wiele warunkéw. Oprdcz dobrej jakosci
instrumentu nalezy posiada¢ wiedze na temat sposobu gry na nim i wyczucia jego idiomu.

Wszystkie historyczne instrumenty klawiszowe wymagaja subtelnej zdolnos$ci wczucia sie
w czas ich powstania. Nie nalezy zatem zasiada¢ do tych instrumentéw z wyobrazeniem
dzisiejszych fortepianéw i dzisiejsza technika gry. Zwiaszcza dotyczy to wczesnych
Tafelklaviere. W tym przypadku chodzi o tylko troche gtosniejsze klawikordy. Nalezy gra¢
na nich zatem ze skrajnie delikatnym wyczuciem i nie za mocnym uderzeniem. Tylko
w ten sposéb objawig nam one swoj wdziek i czar®.

5
6

Tamze.

Tu cytowane za: U. Brenning, Die Sprache der Empfindungen. Der Begriff Vortrag und die Musik des 18. Jahr-
hunderts, Europaische Hochschulschriften, Peter Lang 1998, s. 14.

7 Tamze.

8 A.Beurmann, Das Buch vom Klavier, Georg Olms Verlag, Hildesheim 2007, s. 7.
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Polemika dotyczgca instrumentu klawiszowego Mozarta ma juz swojg ponad stuletniag
historie. Stawiane tezy byly czesto ze soba sprzeczne. Ich cechg wspélng byto to, Ze nie daty
sie do konica naukowo udowodni¢®. Za wykonywaniem muzyki na instrumentach XVIII wieku,
a wiec klawikordach, klawesynach, szpinetach itd."* wypowiadat sie np. Anton Rubinstein
(1829-1894):

Mysle, iz instrumenty z kazdej epoki posiadaty barwy i efekty, ktérych nie mozemy uzy-
ska¢ na dzisiejszych fortepianach. - Ze kompozycje byty pomyslane w zalezno$ci od posia-
danych instrumentéw i tylko na takich moglty wywrze¢ swdj pelny efekt, tzn. ze grane
na dzisiejszym fortepianie brzmia raczej niekorzystnie. Jezeli C. P. E. Bach mdgt napisa¢
ksigzke o wykonaniu pelnym wyrazu na instrumencie klawiszowym [Klavier], to znaczy,
ze wykonanie peine wyrazu musiato w ogéle by¢ mozliwe na 6wczesnych instrumentach?*.

Jak juz wspomniano, estetyka muzyczna na przetomie XIX/XX wieku silnie zwigzana byta
z 6wczesnym typem fortepianu. Osoby poszukujgce nie miaty do dyspozycji dobrych kopii in-
strumentéw historycznych, a jedynie oryginaty nie zawsze utrzymywane w dobrym stanie lub
uwspotczesnione klawesyny. Faktem tym by¢ moze nalezy ttumaczy¢ ,nie$miate” postulaty

muzykologéw zwigzane z kwestig instrumentarium.

Argumenty Rubinsteina podjete zostaty w latach 30.-50. XX wieku przez takich muzy-
kologéw, jak Hans Brunner'?, Georg Kinsky*?, John F. Russel'*, Nathan Broder'. Zaleta badan
dr. Hansa Brunnera (dysertacja z roku 1933) byto - prawdopodobnie bardzo $miate wéwczas -
wskazanie na fakt, ze wspoétczesny fortepian ,ze swa gesta, nieprzejrzysta masa dzwieku”
niezbyt odpowiada mozartowskiemu poczuciu stylu'e.

Hans Brunner brat pod uwage wszystkie typy instrumentéw klawiszowych, z jakimi Mozart
miat do czynienia i wyciggal wnioski metoda préb i doswiadczen. Swe badania prowadzit
w oparciu o instrumenty historyczne, a nie kopie. W swych wnioskach wykluczyt on uzycie kla-
wesyndw, klawikorddw i Tangentenfliigel dla muzyki Mozarta. Instrumentarium klawiszowe,
jakie miat do dyspozycji Mozart, opisat bardzo doktadnie Georg Kinsky w swojej pracy Mozart-

Instrumente" nie konfrontujac jednak swoich wnioskéw z 6wczesng praktyka wykonawcza.

9 S Rampe, Mozart und das Cembalo, ,Concerto” 60 (1991), s. 12.

10" pozostate rodzaje instrumentéw klawiszowych w XVIII wieku wymienia Daniel Gottlob Tiirk w Klavier-
schule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende, Faksimile-Reprint der 1. Ausgabe 1789,
Barenreiter Kassel 1997, s. 1-2.

11 Cyt. za: S. Rampe, Mozarts Claviermusik. Klangwelt und Auffiihrungspraxis, Biarenreiter Kassel 1995, s. 11.
12 H. Brunner, Das Klavierklangideal Mozarts und die Klaviere seiner Zeit, Verlag Filser, Augsburg und Rohrer.
Briinn, 1933.

B G Kinsky, Mozart-Instrumente, ,Acta Musicologica” 12, Fasc. 1/4, 1940.

4 R. Russel, The Harpsichord since 1800, Procedings of the Royal Musical Association, 82nd Sess. (1955/6)
Published by: Taylor & Francis, Ltd.

15 N. Broder, Mozart and the ,,Clavier”, ,The Musical Quarterly” 27 (1941) nr 4.

16 E. Bodky, Review: Das Klavierklangideal Mozarts und die Klaviere seiner Zeit by Hans Brenner, ,Tijdschrift
der Vereeniging voor Noord-Nederlands Muziekgeschiedenis” D. 14de, 3de Stuk, 1935.

17 G. Kinsky, Mozart-Instrumente, ,Acta Musicologica” 12, Fasc. 1/4, 1940.
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Nathan Broder podziela zdanie Brunnera, iz najlepszym instrumentem dla ,wszystkich
sonat solowych, wszystkich koncertéw, poczawszy od KV 414, i catej muzyki kameralnej skom-
ponowanej po roku 1777 jest fortepian”'®. Obu autorom chodzi o fortepiany Andreasa Steina,
o ktorych Mozart wypowiadat sie pozytywnie przy okazji wizyty w warsztacie tegoz w Augs-
burgu, w roku 1777. Wskazanie na odmienno$¢ fortepiano z czas6w Mozarta od wspotczesnych
fortepian6éw nalezy uznac¢ za osiggniecie pionierskie w tamtych czasach. Niektérzy autorzy
uwazali, iz najlepszym dla muzyki Mozarta jest po prostu instrument wspotczesny. Poglady
takie wyrazal m.in. stynny budowniczy fletéw Theobald Boehm oraz Alfred Einstein i inni*.

Jednak samo uznanie fortepianu z epoki jako instrumentu warto$ciowego muzycznie
absolutnie nie wyczerpuje kwestii instrumentu Mozarta ani w ogéle instrumentarium z konca
XVIII wieku.

Christopher Kite zwraca uwage na to, iz nie ma czego$ takiego jak fortepiano, lecz sa rézne
typy dawnych instrumentéw rdéznigce sie od siebie dos$¢ znacznie?. Jezeli méwimy o fortepiano
czy pianoforte (w og6lnym rozumieniu dawnego instrumentu z mechanizmem mtoteczko-
wym), to powinni$my postawic dalsze pytanie, o jaki instrument konkretnie chodzi, poniewaz
réznice zar6wno w brzmieniu, jak i mechanice poszczegélnych modeli byty zasadnicze. Idac
dalej, potrzebne jest jeszcze gtebsze rozréznienie instrumentdéw klawiszowych. Oprdcz rozwi-
jajacego sie budownictwa fortepianéw istniaty przeciez instrumenty tradycyjne, takie jak kla-
wesyn, klawikord, szpinet itp., ktdre uzywane byty nawet jeszcze w poczatkach XIX wieku
(o czym mowa bedzie w dalszej czesci tekstu). Préoby odpowiedzi na pytanie o adekwatny
instrument nie mogg wiec oming¢ rowniez wymienionych wyzej instrumentéw. Wsréd now-
szych autoréw Eva Badura-Skoda nalezy do reprezentantéw teorii wykonawstwa muzyKki kla-
wiszowej Mozarta na fortepianach wiedenskich, a nie np. na klawesynach?. Teorie swa opiera
na hipotezie, iz do konica XVIII wieku w Wiedniu wszystkie Hammerfliigel oznaczano jako
Cembalo”?. Za teorig t3 podaza rowniez cate Neue Mozart Ausgabe, w ktérym utwory klawi-
szowe Mozarta (z wyjatkiem niewielu wczesnych utworéw, przy ktérych dodano w nawiasie
okreslenie Cembalo) opatrzono adnotacja pianoforte i wrecz wyraznie wykluczono ich wyko-
nanie na klawesynie?. Praktyka wykonywania muzyki klawiszowej Mozarta na ,fortepianie
Mozarta” (czyli gtbwnie kopiach instrumentéw Steina czy Waltera) stata sie w pewnym sensie
,0bowigzujacy” - historyczna praktyka wykonawcza tej muzyki od ok. lat 60. XX wieku. W dru-
giej potowie XX wieku powstato wiele nagran ksztattujacych nowy - historyczny swiat dzwie-

kowy muzyki Mozarta.

18 N. Broder, ,The Musical Quarterly” 27 (1941) nr 4, s. 431.

19 Por. S. Rampe, Mozarts Claviermusik..., s. 11-12.

20 Ch. Kite, The Day Still to Come When Mozart on a Steinway Will Be Regarded... as Necessarily a Kind of Tran-
scription, ,Early Music” 13 (1985) nr 1.

21 E. Badura-Skoda, Prolegomena to a History of the Viennese Fortepiano, w: Israel Sudies in Musicology I1. Jeru-
salem 1980; lub Clavier-Musik in Wien zwischen 1750 und 1770, w: Studien zur Musikwissenschaft. Beihefte der
DTO, Bd. 34, Hg. 0. Wesselz, Tutzing 1983. Tu podane za: S. Rampe, Essey:"Hier ist doch das Clavierland” - Mozart
und das Klavier, w: Mozarts Klavier- und Kammermusik, red. Matthias Schmidt.

22 por, odpowiednie omoéwienie - S. Rampe, Mozart und das Cembalo, ,Concerto” 60 (1991), s. 12.

23 H. Federhofer, Neue Mozart Ausgabe Serie VIII. Kammermusik. Werkgruppe 22. Kritischer Bericht. Vorbe-
merkungen, s. 4.
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Do dzi$ spotkamy sie z wieloma argumentami prébujacymi wyjasni¢, dlaczego pozostate
instrumenty klawiszowe, zwtaszcza klawikordy i klawesyny, przez dtugi czas w ogéle nie byty
brane pod uwage jako mozliwe media muzyki klasycyzmu. Obok wspomnianego aspektu ter-
minologicznego prébowano stworzy¢ granice chronologiczng - tzn. wyznaczy¢é moment, od kté-
rego muzyka klawiszowa byta juz przeznaczona na fortepiany. W §wiadomos$ci muzykow istnia-
o przekonanie o jasnym podziale na muzyke przeznaczong na instrumenty strunowe szarpa-
ne - klawesyny - i strunowe uderzane - fortepiany. Klawikord czesto nie byt w ogéle brany pod
uwage?*. Uwazano, iz od pewnego momentu muzyka zaczeta by¢ juz fortepianowa. Koncepcja
mozliwosci wymiennego traktowania instrumentéw, o ktérej wspomina m.in. C. P. E. Bach?,
byta mato popularna. Tak wiec przez dtugi czas powszechny byt (i nadal czesto jest) uprosz-
czony podziat: jesli co$ ,nadaje sie na fortepian”, to nie nadaje sie na klawesyn. Poniewaz tak
bardzo nieprawdopodobne wydawato sie, ze kompozytor tej rangi, co Mozart, mogt pisac
muzyke na instrumenty klawiszowe tak niedoskonate jak klawikordy czy klawesyny, pojawity
sie kuriozalne - z dzisiejszego punktu widzenia - spekulacje, wykluczajace instrumenty inne
niz mtoteczkowe. Naleza do nich rozwazania dotyczgce instrumentu, ,jaki kompozytor by pre-
ferowat, gdyby go wcze$niej znat” lub ,jaki instrument kompozytor miat na mysli”.

Wzwigzkuzfaktem, iz Mozartgrywat swoje wcze$niejsze klawesynowe kompozycje na forte-
piano, powstato wrazenie, ze wtasnie fortepiano byto tym instrumentem, o ktérym Mozart ,fak-
tycznie” myslat, komponujgc je. Gdyby Mozart nim wcze$niej dysponowat, wtasnie ten instru-
ment by preferowat?. Réwniez N. Broder konkluduje swoj artykut w podobny sposéb: ,Wedtug
naszego przekonania, wykonawstwo muzyki klawiszowej Mozarta na wspoétczesnym forte-
pianie w przypadku artysty inteligentnego i wrazliwego, jest blizsze temu, co Mozart musiat

mie¢ na mysli niz w przypadku wykonania na klawesynie”?.

Na przetomie XX i XXI wieku zmienia sie powoli poglad dotyczacy relacji miedzy klawe-
synem a fortepiano w koncu XVIII wieku. Wazne w tym wzgledzie sa prace Alberta G. Hessa?
(praca publikowana juz w roku 1953!), Howarda Schotta® z roku 1985 oraz artykut Michela
Latchama opublikowany w 2008 roku*’. Wspo6lnym wnioskiem wyptywajacym z tych prac jest
stwierdzenie faktu, iz zar6wno klawesyny, jak i nowe instrumenty klawiszowe funkcjono-
waly wspolnie przynajmniej do konica XVIII wieku. Jezeli nawet gdzie$ rysowata sie tendencja
do dominacji pianoforte, to miata ona charakter lokalny, a nie ogélnoeuropejski. Prawdziwe -
powszechne ,przejecie” roli wiodacej przez fortepian miato miejsce dopiero w XIX wieku.

24 Informacje zwigzane z renesansem klawikordu znajdziemy w artykule Chritophera Hogwooda W obronie

klawikordu, thum. Cezary Zych, ,Canor” 17 (1997) s. 31-36.

25 (. P. E. Bach, Versuch tiber die wahre Art das Klavier zu spielen, Faximile-Reprint, Barenreiter Kassel 1994,
Einleitung, s. 11.

26 por. R. Maunder, Mozart’s Keyboard Instruments, ,Early Music” 20 (1992) nr 2, s. 208.

27 N. Broder, dz. cyt.

28 A.G. Hess, The Transition from Harpsichord to Piano, ,The Galpin Society Journal” 6 (1953), s. 75-94.

H. Schott, From Harpsichord to Pianoforte: A Chronology and Commentary, ,Early Music” 13 (1985) nr 1, s. 28-38.
30 M. Latcham, Pianos and harpsichords for Their Majesties, ,Early Music” 36 (2008) nr 3, s. 359-396.
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Wspotczesny poglad gtoszacy, iz fortepiano ewoluowato wszedzie w taki sam sposob (tzn.
ze pojawiato sie coraz czesSciej z konicem XVIII wieku i stopniowo brato gére nad klawe-
synem) mogt wzia¢ sie z faktu, iz fortepiano - szczegdlnie jak chodzi o fortepiano w ksztat-
cie klawesynu - pojawito sie w Londynie i Wiedniu p6zZniej [nizZ we Wtoszech]. W efekcie
tego ewolucyjnego punktu widzenia, powstanie fortepiano we wczesnym XVIII wieku,
np. we Florencji, zostalo wyjasnione jako przedwczesne. Teoria ewolucyjna moze mie¢
zastosowanie w stosunku do pojawiania sie fortepiano jako popularnego instrumentu,
np. jako instrument sal koncertowych we wczesnym XIX wieku. W wieku XVIII natomiast
w bardziej ekskluzywnych otoczeniach niektérych dworéw fortepiano i klawesyn byty
uznane za réwnorzedne. Do nich nalezaty dwory Ferdynanda Medyceusza we Florencji,
dwor portugalski za czaséw kroéla Jana V Wielkodusznego, dwor hiszpanski - gdy corka
kréla Jana V Maria Barbara byta ksiezng Asturii, i pdZniej, gdy byta krélowa Hiszpanii, oraz
dwor pruski kréla Fryderyka Wielkiego. W tym kontekscie zaréwno klawesyn, jak i forte-
piano, o tyle, Ze rozrézniano je jako dwa rézne typy instrumentéw, byty lubiane za swe
odmienne zalety. Jednak nie istnial wtedy problem dominacji fortepiano®'.

Innym waznym autorem badajacym historyczne instrumenty klawiszowe jest Richard Maunder:
W swej ksiazce Keyboard Instruments in Eighteenth-Century Vienna opublikowanej w 1998 roku?®
Maunder zebrat anonsy dotyczace sprzedazy instrumentéw z ,Wienerisches Diarium” (publi-
kowany od 1703, a przemianowany w 1780 na ,Wiener Zeitung”). Z zestawien danych wynika
niewatpliwie, iz klawesyn byt powszechny przez caly wiek XVIII, podczas gdy mechanizm
mtoteczkowy pojawitl sie w roku 1777, a powszechny stat sie od potowy lat 80. XVIII wieku.
Klawesyny dwumanuatowe zaczety pojawia¢ sie cze$ciej dopiero po roku 1780. Z faktu tego
moze wynika¢, ze wiedenscy wykonawcy zaczeli kKorzystac¢ z mozliwosci dynamicznych, jakie
oferowaty instrumenty koncertowe, za§ wcze$niej nie znany typ klawesynu dwumanuatowego
zyskiwatl na znaczeniu obok nowo powstatego pianoforte. Typowe dla tego czasu oznaczenie
»pour Clavecin ou Pianoforte” moze $wiadczy¢ o tym, Ze klawesyn niekoniecznie byt juz staro-
modng alternatywa czy instrumentem drugiej kategorii, ale medium akceptowanym na réw-
nych prawach?.

Ksigzka Maundera dostarcza przede wszystkim wyjasnien specyfiki instrumentarium bedg-
cego wlasnos$cig Mozarta i Haydna. Analiza cen instrumentéw w catej Austrii i Niemczech
pozwolita wyciagnaé wniosek, ze fortepian, ktéry J6zef Haydn zakupit w 1788 roku, byt instru-
mentem typu ,square”, a zatem prawdopodobnie posiadat Stossmechanik z wymykiem. Odno-
$nie do dobrze znanego fortepianu Mozarta autorstwa Antona Waltera, przechowywanego
obecnie w domu urodzenia Mozarta w Salzburgu, Maunder akceptuje obserwacje M. Latchama,
izwiele elementéw mechaniki zostato zainstalowanych przez Waltera pomiedzy 1790a 1810,
prawdopodobnie po Smierci Mozarta. Maunder wskazuje na fakt, jak mato wiadomo na temat

instrumentarium klasycznego (Haydn, Mozart) i poréwnuje to do stanu wiedzy o przeznaczeniu

31 Tamgze, s. 359.

32 R.Maunder, Keyboard Instruments in Eighteenth-Century Vienna, Oxford: Clarendon Press 1998. Na potrze-
by niniejszego artykutu autor korzystat z omdwienia ksigzki Johna Kostera, zamieszczonego w: ,The Galpin
Society Journal” 52 (1999).

3 Tamze.
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Das Wohltemperierte Klavier ]. S. Bacha. Wskazuje w tym wzgledzie na praktyke akceptowania
odpowiedzi w oparciu o przypuszczenia lub fantazje. Przyktadem moga by¢ nagrania utwo-
row Haydna skomponowanych w latach 1760-1790 dokonane na kopiach fortepianu Antona
Waltera z roku 1790. ,Tu prawdopodobnie przypuszczano, iz wiedenskie fortepiany wysko-
czyty - w petni rozwiniete, w roku 1760 - jak Atena z glowy Zeusa i ze od razu wygryzty kla-
wesyny i klawikordy z Zycia muzycznego Wiednia”*. Innym przyktadem moze by¢ pytanie o to,
czy data, jakg umieszczali budowniczowie lub wtasciciele instrumentéw byta godna zaufania,
a co najbardziej istotne, czy ,fortepian wiedenski” funkcjonowat jako zdefiniowany typ instru-
mentu. M. Latcham pokazal, ze najczesSciej kopiowany typ fortepianu Waltera, datowany
w katalogu muzealnym na rok 1785, istotnie zostal zbudowany w roku 1800, czyli prawie
dziesiec¢ lat po $mierci Mozarta i pie¢ lat po napisaniu ostatniego utworu klawesynowego przez
Haydna. Z drugiej strony oznaczenie wielu wczes$niejszych sonat Haydna w New Grove jako
utwory na Cembalo prowokuje wiele pytan: jaki klawesyn byt znany w Wiedniu ok. 1760/70,
czy Clavicembalo zawsze znaczy instrument szarpany. Czy da sie utrzymaé twierdzenie,

ze Cembalo w Wiedniu w tym czasie oznacza czesto instrument z mtoteczkami®s?

Przekazy z epoki wskazuja na wymienne traktowanie instrumentéw klawiszowych jeszcze
do konca XVIII wieku. Nasuwa sie pytanie, czy istniejg inne wyr6zniki, ktére pozwalajg nam
na ,odseparowanie” muzyki fortepianowej od klawesynowej (czy klawikordowej) oraz czy tak

wyrazny podziat w ogoéle jest potrzebny lub konieczny.

Pytanie takie stawia Howard Schott w artykule From Harpsichord to Pianoforte: A Chronology
and Commentary?*. Wyglada na to, ze podstawowym kryterium, wedtug ktérego mozna by ta-
kiego rozréznienia dokonaé, jest obecnos$¢ oznaczen dynamicznych. Pierwsza publikacja, ktéra
wyraznie okres$la instrument jako pianoforte, to wydanie 12 Sonate de cimbalo di piano e forte
detto volgarmente di martelletti Lodovica Giustiniego we Florencji (1732). Znajduja sie tam
okreslenia dynamiczne piano i forte, pitl piano, piti forte. Mimo iz dynamike dwustopniowg
mozna realizowac na klawesynie dwumanuatowym, to wiadomo, ze instrumenty takie we Wto-
szech byty rzadkoscig. Schott wskazuje tez na analogiczny problem w innym zbiorze 12 sonat
C. P. E. Bacha (,Pruskie i Wirtemberskie”), ktére przeznaczone sg wyraznie na klawesyn
i gdzie stosowana jest dynamika trzystopniowa (ktérej nie da sie dostownie zrealizowac na kla-
wesynie). Mimo to wspoétczesni wykonawcy graja je na klawesynie i jest to powszechnie
przyjety model wykonania. Wedtug Schotta, podwojne nazewnictwo uzywane w wydaniach
z epoki mogto oznacza¢, ze klawesyn jest tez mozliwym medium dla tej muzyki. Podobnie jak
E. Badura-Skoda wskazuje on jednak na fakt, iz okreslenie Cembalo - (wtoska forma pisowni) -
mogto by¢ uzywane réwniez jako okreslenie dla muzyki jednoznacznie przeznaczonej na pia-
noforte*. Przyktadami zwyczajowego uzywania tego okreslenia jest tytut Sonata quasi una fan-

tasia per il clavicembalo o piano forte op. 27 nr 2 Ludwiga van Beethovena, czy jeszcze bardziej

34 ]. Koster, dz. cyt,, s. 357.

35 Tamze.

36 H. Schott, From Harpsichord to Pianoforte: A Chronology and Commentary, ,Early Music” 13 (1985) nr 1, s. 34.
Jako przyktady H. Schott podaje koncerty KV 4881491 z marca 1786, sygnowane przez Mozarta: Cembalo.

w
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ekstremalny tytul trzech utworéw fortepianowych Ferenca Liszta: Tre sonetti di Petrarca
composti per il clavicembalo. Poglady gtoszone przez E. Badure-Skode relatywizuje Siegbert Rampe
w swych (nowszychniz E. Badura) badaniach. Rampe ponownie stawia pytanie: ,Najakie instru-
menty wlasciwie pisat Mozart swa muzyke klawiszowa?”. Odpowiedzi na to pytanie poswiecit
obszerne badania muzykologiczne, ktére opublikowat poczgtkowo na tamach czasopisma
»Concerto”, a potem w syntetycznym ujeciu Mozarts Klaviermusik z roku 19953,

Badania Rampego stanowity teoretyczng podbudowe do dokonanych przez niego nagran
wszystkich utworéow klawiszowych Mozarta®.

Wszystkie przytoczone proby rozwigzania problemu instrumentu [u Mozarta] zgadzaja
sie w jednym punkcie, mianowicie Ze przedstawiajg jedynie hipotezy pozbawione przeko-
nujacych dowodéw oraz oddzielajg terminologie od innych aspektéow. Naukowych dowo-
déw ciagle jeszcze nie ma. Jezeli wezmiemy za punkt wyjs$cia rozwazania E. Badury-Skody,
to nalezy zapytac, dlaczego instrument klawiszowy na stronach tytutowych wydan, nawet
w ramach jednego wydawnictwa w czasie jednego roku figurowat zaréwno jako ,Clavecin”,
jak i ,Clavecin ou Pianoforte”. Gdyby konwencja taka [nazewnictwa pianoforte jako cembalo]
istniata rzeczywiscie do co najmniej korica XVIII wieku, wydawatoby sie dziwne, ze Mozart
w swych autografach termin Cembalo zastapit dopiero w 1787 (stopniowo), aw 1788 (osta-
tecznie), przez [termin] Pianoforte, mimo Ze tego ostatniego uzywat najpézniej od roku 1777.
Podazajac za t3 teza, muzycy profesjonalni, nawet w drugiej potowie XVIII wieku (gdy
Hammerklaviere wchodzity w duzychilo$ciach, podczas gdyjednocze$nie klawesyny conaj-
mniej jeszcze do roku 1790 byly uzywane jako instrumenty solowe) powinni byli zrezy-
gnowac z rozgraniczania od siebie terminéw obu instrumentéw klawiszowych. Dla nich nie
istniataby wieksza réznica miedzy tymi instrumentami czy tez nie chcieliby lub nie umie-
liby sie wyrazi¢ w sposéb zrozumialy. (Tego rodzaju ograniczong mentalno$é przypisywa-
no, jak wiadomo, wielu kompozytorom i muzykom przed rokiem 1850, réwniez odno$nie
do wykonywania ich muzyki)*.

W swej pracy Rampe analizuje problem instrumentu z perspektywy terminologicznej i instru-
mentoznawczej. Pod uwage bierze stan rzeczy, z jakim Mozart miat bezposrednio do czynienia
oraz - co jest nowo$cig w badaniach - instrumenty jemu wspétczesnych wykonawcéw i odbior-
c6éw. Badania jego sg do tej pory najbardziej wszechstronnym i wnikliwym studium zagadnienia
instrumentu klawiszowego w muzyce Mozarta. Podrecznik Mozarts Klaviermusik jest ponadto
kompendium wiedzy z zakresu praktyki wykonawczej muzyki Mozarta. Prace Rampego nie s3
do tej pory dostepne w jezyku polskim. Informacje zawarte w dalszej cze$ci artykutu zostaty

zaczerpniete z wyzej wymienionych publikacji.

38 g, Rampe, Mozart und das Cembalo, ,,Concerto” 60-64 (1991) oraz: Mozarts Claviermusik. Klangwelt und

Auffiihrungspraxis, Barenreiter 1995.

39 W. A. Mozart, Complete Clavier Works. Vol 1-9. Siegbert Rampe [klawesyny, klawikordy, pianoforte], Musik-
produkction Dabringhaus und Grimm.

40 g, Rampe, Mozart und das Cembalo, ,,Concerto” 60 (1991), s. 12.
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Rozwdj instrumentéw klawiszowych w drugiej potowie XVIII wieku

Na poczatku XVIII wieku, po 300 latach, zakonczyt sie rozwdj konstrukecji klawesynu, w ktérym
wyro6zni¢ mozna dwa gtéwne typy: niemiecko-wtoski, w ktérym boczne $ciany korpusu zamo-
cowane byty na ptycie dolnej (dnie) klawesynu oraz niderlandzko-francuski, w ktérym $ciany
boczne potaczone i umocowane byty za pomoca belek poprzecznych. Dno klawesynu byto tu tyl-
ko zamknieciem, bez funkcji no$nej. Obydwie konstrukcje beda miaty znaczenie dla budowy
Hammerfliigel z biegiem XVIII wieku. Klawesyny juz okoto roku 1700 osiggaja swoj maksy-
malny zasieg klawiatur - 5 oktaw (lub prawie 5 oktaw: F'-f?), posiadajgc rejestry 8" i 4’
przede wszystkim w Niemczech, ale tez 16’ i 2’ na dwoch czy nawet trzech manuatach,

z pedatem lub bez.

Jako nowe osiagniecia w czasach mtodosci Mozarta doszty dwa techniczne wynalazki:
tzw. Machine stop oraz zaluzja (Jalousie lub Deckelschweller). Machine stop, propagowany juz
w roku 1758 przez Jacoba Adlunga i w 1762 przez C. P. E. Bacha*, zostat opracowany do roku
1765 w Londynie, przez pochodzacego ze Szwajcarii Burkata Shudi. Wiadomo, Ze na instru-

mencie takim gral Mozart podczas pobytu w Londynie w 1765 roku*.

Mechanizm ten, obstugiwany przez dZzwignie kolanowa (Genouilléres), nalezat odtad do
podstawowego wyposazenia angielskich klawesynéw i rozpowszechnit sie szybko, réwniez
we Francji. W 1769 Shudi uzyskat patent na swéj Jalousieschweller (Venetian swell) podobny
do Schwellwerku stosowanego w organach, ktéry umiescit horyzontalnie nad strunami klawe-
synu. Na patent ten zareagowat jego londynski konkurent Jacob Kirkmann, konstruujac
Deckelschweller (Nag’s head swell), w ktérym elementy pokrywy mogty by¢ otwierane lub za-
mykane za pomoca pedatu. Obydwa wynalazki umozliwity dodatkowe brzmieniowe mody-
fikacje i wykonanie dynamicznych oznaczen réznego rodzaju. W odréznieniu od Hammer-
klavier mozna byto wptywac¢ na dZwiek nawet po naci$nieciu klawisza. Jednakze, jak wskazuja
nowsze badania dotyczgce austriackich i potudniowoniemieckich klawesynéw, w regionach
tych nie dazono do takich dynamicznych efektéw: posrdd aktualnie o$miu zidentyfikowanych
potudniowoniemieckich klawesynéw z XVIII wieku zaledwie dwa (Johann Andreas Stein,
Augsburg 177711783) posiadaja dwa manuaty. Posréd dziesieciu austriackich (gtéwnie z Wied-
nia) i praskich instrumentéw (najmtodsze z 1778 roku) ani jeden nie posiada dw6ch manu-
aléw*. Rowniez w Zrodtach pisanych udokumentowane s3g tylko nieliczne takie instrumenty.
Standardowa dyspozycja potudniowoniemieckich i austriackich klawesynéw obejmowata ra-
czej dwa glosy 8, ktére czesto - ale nie zawsze - dato sie wiacza¢ osobno. Jezeli na takich
klawesynach chciano wykonywa¢ utwory klawiszowe, efekty dynamiczne byty mozliwe - jesli
w ogéle - jedynie poprzez reczne rejestrowanie.

41 C.Ph. E. Bach, Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen, Faximile-Reprint der Ausgaben 1753, 1762,

Barenreiter Kassel 1994, s. 245.
2 g, Rampe, Mozart und das Klavier, w: Mozarts Klavier- und Kammermusik, s. 222.
43 R.Maunder, Keyboard Instruments in Eighteenth Century Vienna, Oxford 1998.
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Mdéwigc o fortepianach w XVIII wieku, nalezy zauwazy¢, iz - w poréwnaniu do Hammer-
klavier - za mato uwagi poswieca sie fortepianom stotowym (Tafelklavier, square piano), ktére
to instrumenty byly najbardziej rozpowszechnione. Byly tez najtansze, ale nie byly instru-
mentami koncertowymi ze wzgledu na stabe brzmienie i mato sprawna mechanike. Mimo to
zachwycaty inne - nowe wtasciwos$ci brzmieniowe zwigzane nie tylko z mozliwoscig zrézni-
cowanego dynamicznie wydobycia pojedynczych dzwiekéw, ale tez np. mozliwosci zwigzane
z podnoszeniem ttumikdw. Tafelklaviere posiadali Johann Christianijego bratJohann Christoph
Bach, Carl Burney, Christoph Wilibald Gluck, Giovanni Paisiello, Domenico Cimarosa i Muzio
Clementi. Byly to najczesciej uzywane domowe instrumenty. Na nich tez wyprébowywano
wszystkie zmiany w konstrukcji mechaniki.

W Niemczech na okreslenie Tafelklavier dtugo uzywano pojeé fortepiano czy pianoforte, jed-
nak przez lata odnoszono je rowniez do Hammerfliigel. W Anglii instrument ten nazywat sie

square piano*.

Znajomos$¢ budowy XVIII-wiecznych instrumentéw klawiszowych jest istotna dla rozu-
mienia pozycji klawesynu. Nalezy przy tym zwrdci¢ uwage na rodzaj mechaniki danego instru-
mentu. O ile klawikordy i klawesyny byty instrumentami z natury ,sprawnymi” i szybkimi,
o tyle ,nowe” instrumenty pod tym wzgledem niejednokrotnie pozostawiaty wiele do zycze-
nia. Generalnie istniaty dwa rodzaje mechaniki fortepianowej: Stossmechanik i Prellmechanik.
Mechaniki te w XVIII wieku poddawano réznym modyfikacjom i udoskonaleniom, zanim
uksztaltowaly sie ostatecznie typy: ,wiedenski” lub ,niemiecki” oraz ,angielski”. Tych ogdl-
nych nazw nalezy jednak uzywac ze $wiadomoscig, iz ani nie zostaly wynalezione w tych kra-
jach, ani nie byly wytgcznie w nich uzywane. Jesli chodzi o Stosszungenmechanik (z wymykiem),
to instrumenty z tego rodzaju mechanika musiaty by¢ raczej rzadko$cia jeszcze do potowy zycia
Mozarta. Mimo iz mechanika taka byta znana juz na przetomie XVI i XVII wieku, jej produkcja
wigzata sie z wielkim technologicznym wysitkiem i rzemie$lnicza precyzjg. W zwigzku z tym
Hammerfliigel byty znacznie drozsze od duzych klawesynéw. Dopiero pod koniec XVIII wieku
wytworstwo w ramach niemieckich, angielskich i francuskich manufaktur przyniosto obnize-
nie kosztéw i doprowadzito do szybkiego rozpowszechnienia sie Stosszungenmechanik. Nasta-
pito to po stu latach od jej wynalezienia. W zwigzku z rozwojem mechaniki fortepianowej,
ktorej dzisiejszg postac osiggnety fortepiany juz w roku 1860, zauwaza Rampe, iz w stosunku
do instrumentéw z czaséw Mozarta wspoétczesne fortepiany majg pewne wady, ktorych nie da sie
unikng¢ przy tego typu mechanice - grajagcy moze oddzialywac¢ na strune tylko bardzo posred-
nio - poprzez bardzo kompleksowy aparat mechaniki z jego réznorodnymi przektadniami sity
uderzenia. Aby wprowadzi¢ w ruch bardzo ciezki mtotek, potrzebna jest wielokrotno$¢ energii

potrzebnej do gry na instrumentach typu fortepiany Cristoforiego.

4 A Beurmann, Das Buch vom Klavier, Hildesheim 2007, s. 21.
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Siegbert Rampe wprowadza charakterystyke wspotczesnych fortepianéw w poréwnaniu
do instrumentéw XVIII-wiecznych, akcentujac przeznaczenie wspoétczesnego fortepianu do wiel-
kich sal, koncertow symfonicznych itp., oraz opisujac ,wady” tak nakierowanej dynamiki
dajace sie pozna¢ np. w muzyce kameralnej. Przekonuje on, iz kazdy typ instrumentu jest
przeznaczony do danej muzyki i w niej funkcjonuje najlepie;j. Jesli zmienimy instrumenty, po-
wstaje Swiat dzwiekowy, ktéry zmienia lub znieksztatca efekt, do jakiego dazyt kompozytor+.

Faktycznym konkurentem dla klawesynu i klawikordu staty sie Hammerklaviere z Prell-
zungenmechanik. Za wynalazce tej mechaniki uchodzi Andreas Stein, cho¢ nie ma na to dowo-
doéw. Wiadomo, ze do dzi$ nie jest znany Zaden inny starszy fortepian z Prellzungenmechanik
niz prawdopodobnie najstarszy instrument Steina z 1770 roku i Ze Stein pracowat nad tym
typem instrumentu co najmniej 10 lat.

Nie spos6b przeceni¢ tego osiaggniecia Steina, poniewaz dopiero od tej pory mozna byto
wprowadzi¢ na rynek mechanizm mtoteczkowy, ktory funkcjonowat znacznie doktadniej niz
Prell- czy Stossmechanik, a mimo to byl prostszy i nawet bez przemystowego wytwdrstwa
mogt by¢ taniej wyprodukowany niz Stosszungenmechanik. Podczas gdy od pdznych lat 70.
w londynskich manufakturach zaczeto produkowa¢ seryjnie instrumenty z mechanikg
angielska, w potudniowych i Srodkowych Niemczech oraz w Austrii powstawaty instrumenty

z Prellzungenmechanik, ktére od potowy lat 80. zaczety wypierac klawesyny i klawikordy.

Mechaniki poprzednie - tzn. wczesne Prell- czy Stossmechanik - wniczym nie do$cigaty Prell-
zungenmechanik. To ona powodowata prawie bezposredni kontakt ze strung - na wzér klawi-
kordu, lekkos$¢, szybko$¢ i wptyw na niuanse brzmieniowe. Jakie wrazenie mechanika taka
wywarla na profesjonalnych muzykach, pokazuje wspomniany juz list Mozarta z 17 pazdzier-
nika 1777 roku, po jego wizycie u Steina w Augsburgu*. Zachowaty sie réwniez tzw. instru-
menty kombinowane autorstwa Steina, tzn. potaczenie klawesynu i Hammerklavier, wzgled-
nie Hammerfliigel i pozytywu organowego. Takie proby konstrukcyjne $wiadczyty o checi
potaczenia zalet brzmieniowych réznych typéw instrumentdéw, byty jednak do$¢ drogie’.

Wiedenskie Hammerklaviere za czaséw Mozarta posiadaty jasne, nosowe*®, srebrzyste
brzmienie. Ale wkrotce nastata tendencja do ksztattowania bardziej zasadniczego - ciemnego
brzmienia.

5o, Rampe, Mozarts Claviermusik..., s. 32.

4 Tamgze, s. 35.

47 0 walorach tego typu instrumentéw $wiadczy np. powstate w roku 2007 nagranie Mozart am Stein vis-a-vis
zachowanego instrumentu A. Steina.

*8 W jezyku niemieckim funkcjonuje termin ,nasale Klang”. W odniesieniu do klawesynu brzmieniem noso-
wym okre$la sie brzmienie manuatu II. Poniewaz struny szarpane sa tam blizej podstawka, brzmienie to sprawia
wrazenie nieco stabszego i przyttumionego w stosunku do manuatu I. Mimo to brzmienie to jest bogate w ali-
kwoty, stad sprawia wrazenie jasnego.
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W potowie roku 1790 A. Walter zbudowat nowy model fortepianu (okreslany dzisiaj jako
model C), dysponujacy mniej elastyczng klawiaturg, ciezszym uderzeniem, dZwiekiem ciem-
niejszym, mocniejszym i bardziej okragtym niz instrument Mozarta. Ten instrument czesto
jest mylnie identyfikowany jako wiedenski Hammerfliigel czaséw Mozarta®.

Podsumowujac, nalezy zatem stwierdzi¢, iz pod koniec XVIII wieku klawesyn byt w peni
uksztattowanym (doskonatym) instrumentem stuzacym do gry solowej i do akompaniamentu.
Rozwijajacy sie ,rynek” fortepianéw byt stosunkowo mtody i na tyle réznorodny, Ze nawet
pod koniec XVIII wieku nie mozna méwic o ustalonych typach instrumentéw. Wszystkie instru-
menty z mechanikg bez wymyku nie mogty by¢ poré6wnywane ze sprawnoscig klawesynow,
a brzmienie fortepian6w byto raczej ciche i niewyréwnane w danych rejestrach. Wymagania
dotyczace mozliwosci zmian dynamicznych i modulacji dZzwieku byly stawiane oczywiscie
wobec klawesynu i realizowano je za pomoca pedatowego wigcznika rejestrow (Machine stop),
a w Anglii za pomoca zaluzji weneckiej (venetian swell), jednak pozostaje otwarte pytanie
o priorytet dynamiki nad innymi elementami interpretacji — np. artykulacji. Uzycie klawesynu
byto powszechne i nie byl to instrument uwazany za gorszy jeszcze co najmniej do lat 90.
XVIII wieku®. Mozna ogdlnie zatozy¢, ze do lat 90. wykonanie muzyki klawiszowej przewidziane
byto na rézne instrumenty, gdyz komponowano z myslg o odbiorcach tej muzyki - czyli muzy-

kach posiadajacych - jeszcze do poczatku XIX wieku, rézne instrumenty klawiszowe.

Termin Clavier (po roku 1750 u Mozarta rdwniez w wersji Klavier) zmienial swe pierwotne
znaczenie od potowy XVII wieku, kiedy to oznaczat ogélnie klawiature. Od potowy XVII wieku
stosowany byt na oznaczenie réznych gatunkéw klawiszowych instrumentéw strunowych:
najpierw klawesynu, szpinetu, klawikordu, potem Hammerklavier i wspo6tczesnego fortepianu.
Ponadto termin Clavier oznaczat w XVIII wieku przede wszystkim klawikord, a po jego zanik-
nieciu, w XIX i XX wieku, pianino. Poszczegélne typy instrumentéw stosowano w wiekszos$ci
wymiennie, jednak rozrézniano tez w pojedynczych przypadkach pojedyncze modele. W nie-
mieckojezycznych dokumentach z drugiej potowy XVIII wieku np. w korespondencji rodziny
Mozarta, na oznaczenie klawikordu uzywano: Clavicord, Clavier: Clavikord czy das kleine
Clavierl. Klawesyn to Fliigel, po angielsku harpsichord, po francusku clavecin, po wtosku clavi-
cembalo. Hammerklavier to fortepiano wzglednie pianoforte, albo - jako instrument w ksztatcie
skrzydta - Fliigel-Fortepiano wzglednie Fortepiano Fliigel.

W wydawnictwach nutowych postugiwano sie przede wszystkim typowymi w tym czasie
okresleniami francuskimi i wtoskimi. W swych autografach do roku 1787 Mozart okres$lat
instrument klawiszowy caty czas jako Cembalo [Klawesyn] i zmienit to okreslenie najpierw
w Sonacie skrzypcowej A-dur KV 526 (24 VIII 1787), a potem catkowicie od Tria C-dur KV 548
(17 VII 1788) na Pianoforte. U Josepha Haydna podobna zmiana nastgpita rok pdzniej, poczaw-
szy od Sonaty fortepianowej Es-dur Hob. XVI:49. Tg zmiang oznaczenia instrumentu (powstata

9 g, Rampe, Mozarts Claviermusik..., s. 37.

50" Por. M. Latcham, Pianos and harpsichords for Their Majesties, ,Early Music” 36 (2008) nr 3, s. 359-396.
0 fakcie tym moze $wiadczy¢ rowniez brak jakiejkolwiek wypowiedzi negatywnej w stosunku do klawesynu,
w catlej korespondencji rodziny Mozartow. Por. rozdzial Mozart a instrumenty klawiszowe.
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pomiedzy 1787 a 1789 rokiem) Haydn i Mozart naznaczyli rzeczywiscie zastapienie klawesynu
przez Hammerklavier jako nowy, dominujacy instrument klawiszowy®'. W wydawnictwach mu-
zyka solowa, kameralna i koncerty Mozarta i Haydna wydawane byty az do poczatkéw XIX wieku
jako Pour Clavecin Ou Forte Piano. Wydawcy przez lata utrzymywali to nazewnictwo, aby za-
dos$c¢uczyni¢ posiadaczom zaréwno instrumentéw szarpanych, jak i mtoteczkowych. W tym
konteks$cie niezbyt szczeg6lnie wyodrebniany byt klawikord, ktéry ze wzgledu na niskie koszty
(ok. 10-20 procent kosztéw jednomanuatowego klawesynu) byt szeroko rozpowszechniony
w kregach mieszczanskich. Klawikord byt idealnym instrumentem do muzycznej rozrywki
w prywatnych kregach, do ¢wiczenia i komponowania, a takze do akompaniamentu. Dopiero
w czwartym dziesiecioleciu XIX wieku pojecia takie jak Clavier zaczety oznacza¢ wspétczesny
fortepian czy Fliigel - fortepian koncertowy. Na czesto wyrazane przypuszczenie, jakoby to ozna-
czenie (Clavier) juz w XVIII wieku stuzyto do oznaczenia Hammerfliigel nie ma dowodow.
Poglad ten (Badura-Skoda) stat sie podstawa do uznania pianoforte jako wytgcznego instru-
mentu do historycznego wykonywania muzyki Mozarta. Jednakowoz nalezy przyznaé, iz wow-
czas, przynajmniej we Wiedniu, Hammerfliigel w mowie potocznej czasami rowniez magt sie

nazywac Fliig czy Fliegl.

Mozart a instrumenty klawiszowe

Do czasow pierwszej podrozy (1762/1763) Mozart znat na pewno tylko instrumenty, ktére
byly w jego domu oraz z okolicy Salzburga, o ktérych wiadomo tylko posrednio. Z pewno$cia
Leopold Mozart posiadat juz w 1763 roku jeden (jedno- lub dwumanuatowy) klawesyn,

prawdopodobnie tez jeden szpinet i kilka klawikordéw.

Najwczesniejsza wzmianka o wystepie Mozarta na instrumencie klawiszowym pochodzi
z Wiednia z 9 paZdziernika 1762, kiedy to Mozart wystepowat przed hrabig Karlem von Zinzen-
dorfem, gdzie grat na Clavecin. W informacjach prasowych z tamtego czasu rowniez znajduja
sie wzmianki o wystepach Mozarta wraz z siostra na Clavessin lub Fliigel. Jedna z takich okazji
nadarzyta sie 13 pazdziernika 1762 roku na dworze ksiezniczki Marii Teresy, gdzie Mozart
wykonywat koncert na instrument klawiszowy kompozytora dworskiego G. Ch. Wagenseila -

ktdry osobiscie odwracat mu kartki®2.

Zachowata sie wiekszo$¢ klawiszowych instrumentéw strunowych, na ktérych Mozart
mogt gra¢ podczas kolejnych wizyt na dworze w latach 1762, 1773 i 1781. Sa to w wiekszosci

klawesyny*:.

51 Fakt ten jednak wecale nie oznacza braku mozliwosci wykonywania tej muzyki na klawesynach. Por.

komentarz do nagrania: J. Haydn, Die Klaviersonaten - CD 14, Delta Music Gmbh 2005: Christine Schornshein
im Gesprach mit Clemens Goldberg.

52 Por.S. Rampe, Mozart und Klaviere seiner Zeit, w: Mozarts Claviermusik, s. 37-45.

53 Por. spis instrumentéw w: S. Rampe, Mozarts Claviermusik..., s. 51-60.
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Na poczatku swej wielkiej podrézy po Europie w latach 1763-1766 rodzina Mozartéw
odwiedzita warsztat]. A. Steina, w ktérym Leopold Mozart kupit zachowany do dzi$ Reiseclavier -
klawikord, na ktérym W. A. Mozart komponowat az do roku 1781. Rampe przypuszcza, iz jest
mozliwe, Ze juz wtedy Mozart mégt poznaé eksperymenty fortepianowe Steina, ale prawdo-
podobnie nie wykazywat nimi wtedy jeszcze zainteresowania. W dalszym przebiegu podroézy
przez Frankfurt nad Menem, Kolonie i Bruksele az do Paryza, na ile wiadomo, mozna byto

ustysze¢ W. A. Mozarta i jego siostre wytacznie na klawesynie i klawikordzie oraz na organach.

W Paryzu gtéwnym zwolennikiem 7-letniego Mozarta byt pochodzacy z Ratyzbony konsul
Friedrich Melchior baron von Grimm (1723-1807). Posiadat on duzy paryski klawesyn
zroku 1755, ktéry toinstrument prawdopodobnie widoczny jestnaduzym portrecierodzin-nym
z listopada 1763 roku i ktéry prawdopodobnie byt uzyczony na dwa koncerty, zorganizowane
przez von Grimma dla rodzenstwa Mozartow 10 marca i 9 kwietnia 1764 roku w Salle
Felix. Mozart na pewno na tym instrumencie prébowat lub nawet komponowat swe sonaty
KV 6-9 (1763/1764). Prawdopodobnie za posrednictwem von Grimma udato sie Mozartom
dotrze¢ w grudniu 1763 do Wersalu, gdzie rodzenistwo grato przed Ludwikiem XV. O instru-
mentarium, jakim dysponowat w tym czasie Wersal, informuje nas doktadnie inwentaryzacja
dokonana w roku 17805 W momencie wystepu Mozartéw znajdowaly sie tam co najmniej
23 klawesyny. Warto wspomnie¢, iz najstarsze fortepiany w Paryzu ze Stoss- czy pozZniej
z Prellmechanik, datowane s3 od roku 1759. Do instrumentéw tych podchodzono jednak
z rezerwa, co spowodowane byto nie tyle wzgledami brzmieniowymi czy mechanika, ale fak-
tem, ze sprowadzanie tych instrumentéw uwazano za ,inwazje”, poniewaz pochodzity z wro-
giej woéwczas Anglii. Sytuacja ta zmienita sie dopiero w okresie rewolucji francuskiej.
W Paryzu rodzina Mozartéw weszta w kontakt z najwazniejszymi kompozytorami: Johannem
Schobertem (1735-1767), Johannem Gottfriedem Eckardem (1735-1809) i Jean-Antoine’em
Honauerem (1737-1794). Eckard znany jest z tego, iz jako pierwszy opublikowat w roku 1763
utwory na klawesyn, klawikord lub pianoforte. Wiadomo o nim jednak, ze pod koniec zycia

posiadat tylko jeden instrument - klawesyn.

W kwietniu 1764 Mozartowie przybyli do Londynu, gdzie pozostali do lata 1765. Na ile da sie
udowodni¢, W. A. Mozart grat tam tylko na klawesynach, szpinetach i organach. Wiadomo,
iz odwiedzali budowniczych instrumentéw klawiszowych - m.in. Jacoba Kirckmana i Burkarta

Shudiego czy pochodzacego z Hamburga Fryderyka Neubauera.

W notatkach z podrézy L. Mozarta pojawia sie nazwisko Johannesa Zumpego, bytego pra-
cownika warsztatu Shudiego, ktéry w roku 1762 rozpoczat we wlasnym warsztacie seryjng
produkcje fortepianéw stotowych ze Stossmechanik, tworzac podwaliny p6Zniejszego angiel-
skiego budownictwa fortepianowego. Stad wiadomo, ze W. A. Mozart najp6zniej w tym czasie
(1764/1765) poznat wczesne Hammerklaviere. Jak wynika z po6Zniejszej korespondencji

W. A. Mozarta (1781) musiat pozna¢ on réwniez instrument klawesyn z glosem 16’.

5% M. Sibyl, The Instruments of the King’s Library at Versailles, ,The Galpin Society Journal” 14 (1961), s. 34-36.
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W drodze powrotnej rodzina Mozartéw zatrzymata sie na dtuzej w Lyonie - w waznym
centrum francuskiego budownictwa klawiszowego. Tu mégt pozna¢ W. A. Mozart klawesyny
rodziny budowniczych Collesse i Christiana Krolla (zasieg klawiatur, najp6zniej od 1768 - E*-£.
Najczestsza dyspozycja: 8, 8’,4’). Mozliwe, Ze r6wniez poznat tam wczesne Tafelkaviere ze Stoss-

lub Prellmechanik.

Po$roéd licznych sprawozdan z prasy, dziennikéw podréznych i listow z czasow tej podrozy
po zachodniej Europie, pobycie w Salzburgu (1767-1769) i trzech dtugich podrézy do Wtoch
1769-1773, ktoére W. A. Mozart odbyt wraz ze swoim ojcem, z podrézy do Wiednia (1773)
iz czasu - do zimy 1774/1775 nie istnieje Zaden dokument, z ktérego by wynikato, Ze Mozart
grat na innych instrumentach niz klawesyn, szpinet, klawikord i organy. Tylko posrednio mozna
wnioskowac, Ze po drodze mégt poznac réwniez wczesne Hammerklaviere z Stosszungen- Stoss,
czy Prellmechanik. Dokumentacje instrumentow, na ktérych gral Mozart podczas podrozy
do Wtoch, opublikowat w roku 1993 Marco Tiella®.

Najpdzniej od roku 1771 w nowym mieszkaniu W. A. Mozarta w Salzburgu stat klawesyn
(F!-f3, 1. 8" 4, 11: 8 8’ NL), ktory zamoéwit Leopold Mozart 11 stycznia 1770 w roku u budowni-
czego Christiana Ernsta Friedericiego (1709-1789) w Gerze (Vogtland). Instrument ten
az do czasu przeprowadzki W. A. Mozarta do Wiednia w roku 1781 stuzyt mu jako gtéwny

instrument do ¢wiczenia, jak réwniez mégt by¢ wykorzystywany na koncertach w Salzburgu.

Salzburski dwoér zamdéwil natomiast ok. 1775 roku (najprawdopodobniej do dzi§ zacho-
wany) Tafelkavier z Prellmechanik (F'-f%), jednak nie u dworskiego budowniczego Egedachera,
lecz u Matthiasa Christiana Baumanna (1740-1816) w Zweitbriicken. Ponadto salzburska
rezydencja posiadata - wedtug inwentarza z 1805 roku® - co najmniej jeden dwumanuatowy
klawesyn z czterema rejestrami i klawikord. Az do 2 listopada 1777 roku (wedtug listu
L. Mozarta) nie byto w Salzburgu prawdopodobnie Hammerklavier z Prellzungenmechanik.

Sytuacja ta zmienita sie dopiero po roku 1780.

Nie ma watpliwosci ze swe utwory klawiszowe w Salzburgu przynajmniej do roku 1777,
a najwidoczniej jeszcze do 1780, i prawdopodobnie jeszcze podczas wizyty w 1783 roku
w swym domu rodzinnym, W. A. Mozart wykonywat tylko na klawesynie i klawikordzie,
w trakcie publicznych koncertéw tylko na klawesynie, a na dworze najwyzej na Tafelklavier

Baumanna czy innym podobnym instrumencie.

Naile da sie to udowodni¢, pierwszy wystep W. A. Mozarta na fortepiano (prawdopodobnie
instrument Spatha) zimg 1774/1775 w Monachium mial posta¢ konkursu-pojedynku
z bardzo znanym w potudniowych Niemczech wirtuozem Ignatzem Freiherrem von Beecke
(1733-1803). Mozart miat ze wzgledu na braki w opanowaniu Hammerklavier przegra¢ ten
pojedynek®”.

55 M. Tiella, R. Vettori, Stromenti per Mozart, Longo, Rovereto 1991.

56 K. Birsak, Klaviere. Besaitete Tasteninstrumente des Salzburger Museum, Salzburg Museum, Salzburg 1987, s. 13.
57 0. E. Deutsch, Mozart, Die Dokumente seines Lebens, Kassel etc., 1961 (NMA X, 34), s. 138 (za: S. Rampe,
Mozarts Claviermusik..., s. 42).
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Obszerniej mowa jest o fortepiano w zwigzku z wizytg W. A. Mozarta wraz z matka
w Augsburgu (w czasie podrézy do Mannheim i Paryza) w warsztacie J. A. Steina. Swoje sonaty
KV 279-284, ktére powstaly na poczatku 1775 roku w Monachium, opisuje W. A. Mozart®:
»Juz nieraz, tutaj i w Monachium, gratem z pamieci sze$¢ moich sonat... Ostatnia - ta w D-dur,
na fortepianie Steina brzmi niezréwnanie”. Styl kompozytorski pozostatych sonat sprawia,
iz pomys$lane zatem prawdopodobnie na klawesyn, klawikord i fortepiano, nadaja sie w jedna-

kowym stopniu na kazdy z tych instrumentéw.

W 1781 roku W. A. Mozart przeprowadzit sie do Wiednia i do dyspozycji miat poczatkowo
klawikord. Zanim nabyt fortepiano, do ¢wiczenia i do wystepow stuzyt mu Hammerfliigel
Steina nalezacy do jego mecenasa artystycznego: Marii Wilhelmine Grafin Thun. W 1782 roku
Mozart nabyt Hammerfliigel budowniczego Waltera, a w roku 1785 dokupit jeszcze - prawdo-
podobnie tez Waltera, klawiature - czes¢ instrumentu - pedatowa (,ein grosses Forte piano
pedale”), ktory byt samodzielnym instrumentem. Hammerfliigel zachowat sie do dzi$ - jednak
ze zmieniong mechanika®. Wedtug Carla Thomasa Mozarta, Wolfgang lubil ten instrument
szczegdlnie i trzymat go zardwno w swej pracowni, jak i zabierat na koncerty. Mimo to (czego
nie mogt wiedzie¢ Carl Thomas Mozart) od 1781 roku miat Mozart do dyspozycji w domu swej
przysztej teSciowej dwa klawesyny, przy czym jeden z nich posiadat Machine i miat gtos 16’
W patacu rosyjskiego konsula, gdzie Mozart byt w wiekszo$ci angazowany do przynajmniej po-
towylat80., grywatteznaklawesynielondynskim - byttoinstrumentkombinowanyzroku 1780.
Sktadat sie on z jednomanuatowego klawesynu (F-£, 16/, 8, 4, L) i Hammerfliigel ze Stoss-
zungenmechanik uderzajaca od goéry. Uczennica Mozarta Barbara von Ployer (1765-1811)
wykonywata dedykowany jej Koncert Es-dur KV 449 (z 9 lutego 1784) na klawesynie 23 marca
1784 roku. Tego typu wykonania na klawesynach w domach mieszczanskich nie nalezaty
do rzadkosci.

Rampe zauwaza, iZ w obszernej korespondencji rodziny Mozartéw (nieporéwnywalne;j
do innych muzykéw) brakuje jakiejkolwiek krytycznej wypowiedzi dotyczacej klawesynu,
co pozwala doj$¢ do wniosku, zZe instrumenty szarpane, przynajmniej do roku 1788, obok
Hammerklavier uwazano za stosowny instrument solowy.

W czasie pobytu w Paryzu (catej paryskiej podrézy w 1778 roku) spotkal sie Mozart tylko
z instrumentami szarpanymi oraz dwoma fortepianami stotowymi, ktére nie odpowiadaty jego
wymaganiom technicznym. Nawet po przeprowadzce do Wiednia mozna byto ustysze¢ Mozarta
podczas jego wyjazdowych koncertéw na klawesynie: 1 pazdziernika 1783 roku grat podczas
odwiedzin w Salzburgu swoj Koncert fortepianowy C-dur KV 415 naklawesynie - prawdopodobnie
na instrumencie Christiana Ernsta Friedericiego®® (cho¢ jego prawykonanie miato miejsce

23 marca 1783 roku na fortepiano). Najesieni 1787 koncertowat Mozart w Pradze na klawesynie

58 Listz 17 pazdziernika 1777: W. A. Mozart, Listy; Wybdr, przektad, komentarze, kalendarium, indeksy, Ire-
neusz Dembowski, PWN, Warszawa 1991.

59 Por. M. Latcham, Mozart and the Pianos of Gabriel Anton Walter, ,Early Music” 25 (1997) nr 3, s. 383-400.
60 J,H.Eibl, Mozart. Die Dokumente seines Lebens. Addenda und Corrigenda, Kassel etc., 1987,s.42 (NMAX, 31,1)
(za: S. Rampe, Mozarts Claviermusik..., s. 43).
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zachowanym do dzi$ dnia (E*-€% I: 8, 4’ 1I: 8, 1I-1) z roku 1722, a podczas pobytu na drezden-
skim dworze wystapit 14 kwietnia 1789 roku ze swym Koncertem D-dur KV 537 (Krénungs-
konzert II) przed ksiezng saksonskg ,,auf dem Fliigel”, a jeszcze tego samego dnia na fortepiano
przed elektorem saksonskim. Ostatecznie podtrzymywat Mozart do korica swego zycia praktyke
wykonywania dziet orkiestrowych i operowych na gtosniejszym klawesynie, tak np. 1787 roku
przy prawykonaniu Don Giovanniego KV 527 w Pradze i na premierze Czarodziejskiego fletu
KV 620 1 pazdziernika 1791 w Wiedniu.

Zakonczenie

Jednym z kluczowych elementéw wspoétczesnego wykonawstwa historycznego stato sie przeko-
nanie, iz nie sposadb jest zblizy¢ sie do wybranego stylu muzycznego, nie dysponujgc instru-
mentami, na ktére okreslona muzyka byta przeznaczona i na jakich wykonywali jg kompo-
zytorzy i wykonawcy jemu wspoétczes$ni. Studiowanie techniki gry i interpretacji w oparciu

o instrumenty historyczne stato sie dzi$ - jak wiadomo, zjawiskiem powszechnym.

Pewnym fenomenem (by¢ moze wartym odrebnego zbadania) jest wspétczesna pianistyka,
gdzie preferowane jest wykonywanie catej literatury fortepianowej na jednym tylko typie tego
instrumentu. By¢ moze przyczyny tkwig w samej interpretacji jego historii. Kolejne stadia
przemian w budownictwie fortepianéw potraktowano jako ewolucje, za$ ,produkt finalny”
uznano za doskonaty. Wszystkie stadia posrednie i niuanse w konstrukcji, mechanice i brzmie-
niu potraktowano jako niedoskonate préby, bedace jedynie namiastka absolutu, do ktérego
dazyli tak budowniczowie, jak i - w opinii niektérych autoréw - kompozytorzy! Magia dosko-
nato$ci wspotczesnych rozwigzan (w miedzyczasie juz jednak takze historycznych) dopro-
wadzila nawet do tego, iz kompozytorom najwyzszej rangi odmawiano gustu muzycznego
i negowano zasadno$¢ uprawianych przez nich wykonan muzycznych. Niejeden wspoétczesny
pianista na mys$l o wykonaniu np. sonat Mozarta na klawikordzie czy klawesynie potrafi
jedynie sie skrzywic...

Niebywale szybki rozwoju réznych typéw fortepianéw w XIX wieku oraz konieczno$ci
unifikacji réznych rozwigzan spowodowata prawdopodobnie, iz fortepian postrzegany jest
inaczej niz np. organy. Historia tego instrumentu jest nieporéwnywalnie dtuzsza, poszczegélne
stadia przemian stylistycznych trwaty dtuzej, za$ raz zbudowany instrument byt trwalszy
od pozostatych instrumentéw klawiszowych. Zalezno$¢ miedzy typem instrumentu a kores-
pondujgca literaturg muzyczng stata sie tu mocniejsza niz w przypadku fortepianéw, gdzie

zalezno$ci te weszty w sfere niuansow i glebszej specjalizacji.

Wielu wspétczesnym muzykom sprawia trudno$¢ zaakceptowanie mozliwosci wykonania
tej samej muzyki na réznych instrumentach klawiszowych alternatywnie. Fakt ten wynika
z systemu ksztatcenia, ktédry powszechnie uniemozliwia tgczenie pokrewnych specjalnosci.
W zwiazku z tym muzyk wyksztatcony wylacznie w oparciu o jeden idiom instrumentu,
staje absolutnie bezradny w konfrontacji z instrumentem wprawdzie pokrewnym, jednak
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o innym idiomie stylistycznym. Swiadomo$¢ istnienia obszaréw wspélnych oraz przenikania
sie technik gry na réznych instrumentach klawiszowych zostata catkowicie wytaczona z sys-

temu szkolnictwa, a tym samym ze $wiadomos$ci muzykéw klawiszowych. Tresci zawarte
w powyzszym artykule maja stuzy¢ lepszemu poznaniu zagadnien, o ktérych mowa, oraz za-

checi¢ indywidualnych muzykéw do pracy nad interpretacja z uwzglgdnieniem réznych typow
instrumentoéw klawiszowych.
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The article touches on the problem musicians come across while referring to compositions
without a specified instrument they were meant for. This problem is particularly noticeable in
the harpsichord music from the end of the 18™ century when there were numerous keyboard
instruments. Some of them, so to say, were at the end of their career (harpsichord, clavichord),
others only at the beginning (piano). The author of the article is primarily interested in the
dependency between the piano and the harpsichord, so he asks himself whether keyboard
music from the Classical period can still be part of the harpsichord repertoire and to what
degree harpsichord performances of Classical compositions can be justified in performance

practice. The problem is discussed especially in reference to music by W.A. Mozart.

The article presents the history of views on the possibility of Mozart’s works to be performed
on historical instruments. It also provides the most up-to-date information on the position of
the harpsichord at the end of the 18" century. The last part of the article discusses this instru-
ment’s role in the creative output of W.A. Mozart. It is mainly based on the latest knowledge
Siegbert Rampe acquired in recent years.

Keywords: harpsichord, cembalo, clavicembalo, piano, Viennese piano, pianoforte, fortepiano,
Hammerfliigel, Tangentenfliigel, keyboard instruments, Mozart, Haydn, Claviermusik, Stein,
Shudi, Walter, square piano, Prellmechanik, Hammerklavier, Prellzungenmechanik.
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