Adam Porebski  Akademia Muzyczna im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu

SONATY FORTEPIANOWE RYSZARDA BUKOWSKIEGO -
W POSZUKIWANIU INTERPRETACYJNYCH KLUCZY

Partytura dzieta muzycznego, zawierajaca symboliczny zapis wysokosSci dzwiekow, rytmaéw,
artykulacji i innych mozliwych do okreslenia parametréw, stanowi pomost do najbardziej
abstrakcyjnej ze sztuk, czyli muzyki. Myslac o muzyce, nie zawsze jednak mys$limy wytgcznie
o0 jej twdrcy, czyli o kompozytorze. Aby muzyka zabrzmiata, konieczny jest wykonawca lub
wykonawcy - instrumentali$ci, wokali$ci, dyrygenci. Czesto siegamy do nagran konkretnych
artystow, cenigc jedne interpretacje bardziej, inne mniej. Pomijajac kwestie oczywiste, jak into-
nacja czy precyzja techniczna, trudno méwic o jednoznacznych kryteriach, wedtug ktérych
kierujemy sie przy ocenie wykonawstwa muzycznego. Jak mozna zmierzy¢ wartosc¢
interpretacji? Czy dobra interpretacja to taka, w ktérej wykonawca w sposéb mozliwie
najdoktadniejszy realizuje wskazdwki w partyturze, a wiec jest najblizej idei kompozytora?
Czy jednak wyzej powinni$my oceni¢ interpretacje, w ktorej artysta kreuje muzyczny $wiat
na swoj indywidualny sposdb, odchodzac od tradycji wykonawczej? Na te pytania na szczesScie

nie ma jednoznacznej odpowiedzi...

Wykonawca, przystepujac do pracy nad utworem, staje przed wieloma wyborami.
Podejmujac konkretne artystyczne decyzje, kreuje utwdr wedle swego muzycznego uznania.
W przypadku utworéw epoki baroku, Kklasycyzmu czy romantyzmu dysponuje wieloma
»podpowiedziami” interpretacyjnymi: ogromem nagran, fachowa literaturg czy obowigzujgca
tradycja wykonawcza. Jezyk kompozytorski utworéw jest w przewazajacej czesci zrozumiaty
i intuicyjny - oparty na systemie funkcyjnym, prymacie melodii i klarownych formach.
Sytuacja nieco sie komplikuje, gdy wykonawca siegnie po literature XX wieku. Harmonika
daleka od systemu dur-moll, skomplikowane przebiegi rytmiczne, brak melodii, zawita forma,
nowoczesny zapis - te aspekty nie zachecajg wykonawcéw do wiaczania nowszych utworow
do repertuaru. W ktérym miejscu sytuuje sie tworczo$c fortepianowa Ryszarda Bukowskiego?

Czy jest to muzyka tatwa w interpretacji?

Intencja autora jest, by niniejszy artykut pethit funkcje swoistego poradnika dla inter-
pretatora-pianisty, ktory chce sie zmierzy¢ z sonatami fortepianowymi Ryszarda Bukowskiego.
Twérczos$¢ wroctawskiego kompozytora nie jest bowiem szerzej znana, a w opinii piszacego

te stowa - warta poznania.

1 Nieco inna relacje kompozytor-wykonawca kreuje muzyka elektroniczna, gdzie kompozytor moze w catosci

skontrolowac jej przebieg, a nastepnie zapisa¢ w gotowym pliku dzwiekowym. W tej sytuacji utwoér bedzie
za kazdym razem brzmiat tak samo. Inng, rownie ciekawa relacjg moze by¢ tzw. live electronics, czyli wykonaw-
stwo muzyKi elektronicznej na zywo przez kompozytora lub realizatora dzwieku.

115

=@l
(=)
—
=
-
=4
(=9
=}
(=}




Zycie i twérczoé¢ Ryszarda Bukowskiego

Przed rozpoczeciem pracy nad jakimkolwiek utworem muzycznym dobrze jest poznac chocby
ogo6lny zyciorys kompozytora oraz zaznajomic sie z jego dorobkiem twoérczym. Ryszard Bukowski
to wroctawski kompozytor, teoretyk muzyki, pedagog, animator Zycia artystycznego i publicysta.
Urodzit sie 2 stycznia w 1916 roku w Cieszkowach na KielecczyZnie, a zmart 19 maja 1987 roku
we Wroctawiu. W latach 1932-1939 studiowat teorie muzyki u prof. Heleny Dorabialskiej
i kompozycje u prof. Kazimierza Sikorskiego w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym
w Warszawie. Dyplom tej uczelni otrzymat w 1939 roku. Po drugiej wojnie $wiatowej rozpoczat
prace pedagogiczng w Katowicach, a w 1948 roku przeniést sie do Wroctawia, gdzie wyktadat
przedmioty teoretyczne w Panstwowej Sredniej Szkole Muzycznej? oraz prowadzit klase kom-
pozycji w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej®. Specjalizowat sie w dziedzinie harmonii,
kontrapunktu, analizie dzieta muzycznego oraz metodyce nauczania przedmiotéw z zakresu
teorii muzyki. Jest autorem podrecznika dla szkét muzycznych Il stopnia pt. Metodyka naucza-
nia form muzycznych, wydanego przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne*. We wroctawskiej
uczelni muzycznej petnit szereg funkcji kierowniczych: byt dziekanem Wydziatu Wychowania
Muzycznego (1965-1968),WydziatuInstrumentalnego (1972-1975) orazWydziatuKompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki (1975-1978), a takze kierowat Katedrg Wychowania Muzycznego
(1965-1972) oraz Katedra Kompozycji i Teorii Muzyki (1981-1987). Ponadto czynnie udzielat
sie jako animator zycia muzycznego Wroctawia. Byl wspoétinicjatorem i wspétorganizatorem
wroctawskiego Festiwalu Polskiej Muzyki Wspoétczesnej®. Przez kilkanascie lat petnit funkcje
prezesa Wroctawskiego Oddziatu Zwigzku Kompozytoréw Polskich (1959-1969 i 1986-1987).
Oproécz pracy kompozytorskiej, pedagogicznej i organizacyjnej zajmowat sie réwniez publi-
cystyka. Od 1945 roku pisat recenzje i artykuty o tematyce muzycznej na tamach prasy

regionalnej i ogélnopolskiej, wspétpracowat takze z Rozgto$niag Wroctawska Polskiego Radia®.

Na bogaty dorobek kompozytorski Bukowskiego sktada sie m.in. siedem symfonii na ré6zne
sktady wykonawcze, wiele utwordw orkiestrowych, dziesie¢ koncertéw solowych (m.in. na harfe,
trabke, fortepian), ponadto sonaty fortepianowe, sonaty skrzypcowe, sonata wiolonczelowa,
sze$¢ kwartetéw smyczkowych, wielkie formy wokalno-instrumentalne, m.in. Missa profana,
Pasja wg swietego Mateusza, Pasja wg swietego Marka, dramat muzyczny Pierscien wielkiej
damy, kilka kantat, balety, piesni, utwory chéralne, a takze muzyka teatralna i filmowa.

0d 1992 r. szkota nosi nazwe Panstwowej Szkoty Muzycznej II stopnia im. Ryszarda Bukowskiego we Wroctawiu.
Obecnie Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.

R. Bukowski, Metodyka nauczania form muzycznych, Krakow 1968.

Obecnie pod nazwa Musica Polonica Nova.

Informacje o zyciu kompozytora zaczerpniete zostaty z: D. Kanafa, Profesor Ryszard Bukowski. Nota biogra-
ficzna, w: Ryszard Bukowski. Szkice do portretu, red. A. Granat-Janki i in., Wroctaw 2009, s. 9-10.
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Sonaty fortepianowe Ryszarda Bukowskiego

Jak mozna zauwazy¢, klasyczne europejskie gatunki, tj. sonaty, symfonie czy kwartety smycz-
kowe, stanowity wazny obszar wypowiedzi tworczej kompozytora. Bukowski skomponowat
m.in. dziesie¢ sonat fortepianowych’, trzy sonaty na skrzypce i fortepian, sonate na wiolonczele
i fortepian czy Sonate da camera na instrumenty dete drewniane i fortepian. Z powodu
tak duzej liczby sonat fortepianowych, mozna stwierdzi¢, ze gatunek sonaty w twdrczosci
Bukowskiego znalazt swoje petne uciele$nienie wtasnie w tej obsadzie wykonawczej. Utwory
te kompozytor tworzyt na przestrzeni prawie dziesieciu lat (liczac od momentu powstania
Il Sonaty), od 1974 do 1983 roku. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o pewnej dezinformacji
zwigzanej z ich numeracja. Jak pisze Aleksandra Pijarowska, kompozytor przyporzadkowat
numer IV dwdém réznym sonatom fortepianowym, podobnie postapit z numerem VIII. Ogélnie

przyjetym kryterium numeracji tych utwordw stata sie zatem chronologia ich powstania®.

Gdy przystepuje sie do pracy nad dzietami epok wczes$niejszych (do XX wieku), na inter-
pretacje dziela muzycznego, bedaca indywidualnym aktem kreacji i tworczej realizacji utworu,
wplywa szereg czynnikow - m.in. szczegdtowos¢ zapisu nutowego, rézne wydania tekstu,
znajomos¢ stylu wykonawstwa danej epoki, forma i przebieg utworu. Wazna jest tez muzyczna
intuicja i interpretacyjny smak. Przystepujac zas do interpretacji utworéw muzyki XX wieku
lub nowszej, musimy zastanowi¢ sie: czym dysponuje wspétczesny wykonawca i czy jego
zadanie jest trudniejsze? Podstawa jest tekst nutowy, poréwnajmy wiec poczatkowe fragmenty

czterech wybranych sonat Ryszarda Bukowskiego:

7 LosyISonaty sa doéé niejasne, zustnego przekazu zony kompozytora, Marii Magdaleny Janowskiej-Bukowskiej
wynika, Ze jej partytura zagineta.

8 A Pijarowska, Ryszard Bukowski. Cztowiek i dzieto, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Karola Lipifiskiego
we Wroctawiu, Wroctaw 2014, s. 140.
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Allegro moderato
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Przyklad 1. R. BukowsKi - VI Sonata fortepianowa, t. 1-8, wersja zredagowana pod katem wydania przez PWM
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Przyktad 2. R. BukowskKi - III Sonata fortepianowa, t. 1-10, kserokopia partytury przepisanej recznie

(nie przez kompozytora) ze zbioréw M. M. Janowskiej-BukowskKiej
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Przyktad 3. R. Bukowski - VIl Sonata fortepianowa, t. 1-10, kserokopia rekopisu (przepisanej przez kom-

pozytora wersji ,na czysto”) ze zbioréw M. M. Janowskiej-BukowskKiej
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Przyklad 4. R. Bukowski - IV Sonata fortepianowa, cz. 1, t. 1-10, kserokopia rekopisu ze zbioréw

M. M. Janowskiej-Bukowskiej
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Jak wida¢, w zalezno$ci od sonaty, wykonawca otrzymuje partyture o réznym poziomie
czytelnos$ci oraz ré6znym stopniu redakcji tekstu. VI Sonate (jak réwniez II) wydato PWM?,
tekst jest wiec klarowny oraz do$¢ szczegétowo opisany pod wzgledem artykulacji, dynamiki
i frazowania, brakuje jedynie aplikatury. Tekst I/l Sonaty (i V) zostatl przepisany recznie, a staran-
nosci zapisu nie mozna nic zarzuci¢. Oznaczenia dynamiczne stosowane s3 oszczednie, a arty-
kulacyjne - sporadycznie. Pod wzgledem stopnia szczegétowosci zapisu partytura VII Sonaty
prezentuje podobny poziom jak partytura Il Sonaty. Tekst jest jednak nieco mniej wyrazny
i doktadny, najprawdopodobniej jest to przepisana przez kompozytora wersja ,na czysto”. Podobng
czytelno$¢ tekstu prezentuje IX Sonata, jednak poza nielicznymi znakami artykulacyjnymi
nie posiada zadnych dodatkowych oznaczen, réwniez dynamicznych. Najwiecej ktopotow
z odczytaniem tekstu nutowego dostarczy¢ moze rekopis IV Sonaty (oraz VIII i X). Jest to jedna
z pierwszych wersji partytury, petna skreslen, niestaranno$ci i niejednoznacznosci zapisu.
Poza oznaczeniami tempa nie ma zadnych innych okreslen - dynamicznych, artykulacyjnych
czy wyrazowych. Zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, Ze wykonawca chetniej siegnie po sonaty
opublikowane drukiem, z drugiej jednak strony ciekawa, redaktorska przygoda moze by¢ mozolne
przedzieranie sie przez gaszcz dzwiekéw i rozszyfrowywanie kazdego z nich.

Poréwnajmy teraz ogdlnie problematyke pracy nad interpretacjg sonat fortepianowych
Wolfganga Amadeusza Mozarta i interpretacja sonat fortepianowych Ryszarda Bukowskiego.

Sonaty fortepianowe Mozarta Sonaty fortepianowe Bukowskiego
o . B IIi VI Sonata wydane przez PWM,
Publikacje tekstu Wiele wydan )
pozostate w rekopisach
Czytelny tekst tylko IIi VI Sonaty, rekopis
Czytelnos¢ tekstu Czytelny sktad nutowy yremy ty . . 1 p, y
pozostatych o réznym stopniu czytelnos$ci
L, Powszechny dostep (biblioteki Utrudniony dostep, brak materiatow
Dostepnos¢ tekstu o o i ]
tradycyjne i internetowe) w bibliotekach i w Internecie
3 . . 3 Brak, ponadto konieczno$¢ samodzielnej
Wybér edycji tekstu Duzy wybor B i .
redakgji tekstu (oprécz 111 VI Sonaty)
L, , ) 3 Znikoma dostepno$¢ (jedna ptyta, kilka
Dostepnos¢ nagran Nagrania ogdlnodostepne i . . )
nagran archiwalnych dla Polskiego Radia)
Poréwnanie Wiele interpretacji, w tym Mato interpretacji i brak wykonan
interpretacji Swiatowej stawy pianistow Swiatowej stawy pianistow

Z powyzszego zestawienia wyciggna¢ mozna kilka wnioskow. W przypadku kompozycji
Bukowskiego tylko dwie sonaty (/I i VI), sposréd dziesieciu, doczekaty sie jakiejkolwiek

publikacji, zatem dostep do materiatéw nutowych jest mocno ograniczony®. Korzystajac

9 R. Bukowski, Dwie Sonaty, Krakow, wyd. I - 1983, wyd. I - 1987.
10" Kserokopie niewydanych sonat sa dostepne w archiwach Biblioteki Gléwnej Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu. Innym Zrédtem sonat sg prywatne zbiory Marii Magdaleny Janowskiej-Bukowskiej.
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z kserokopii rekopiséw, czesto bardzo nieczytelnych, wykonawca staje przed nietatwym
zadaniem wejscia w role edytora i redaktora tekstu muzycznego. Ponadto istnieje jedna ptyta
z nagranymi sonatami (bez I i VIII'!), wydana przez Bystrzyckie Towarzystwo Spoteczno-
Kulturalne'? oraz archiwalne nagrania poszczegdélnych sonat dla Polskiego Radia. Dostep do tych
publikacji nie jest jednak tatwy, nie znajduja sie one np. w internetowych bazach czy serwisach®.
Brak nagran uniemozliwia zatem poréwnanie réznych koncepcji wykonawczych. Brakuje takze
wykonan przez swiatowej klasy pianistdw. Mozna tylko spekulowa¢ co by sie stato, gdyby
Krystian Zimerman nagrat komplet sonat fortepianowych Bukowskiego...

Czym zatem dysponuje wspotczesny interpretator muzyki Bukowskiego? Wykonawca
dysponuje tekstem nutowym o nieréwnym poziomie redakcji: w przypadku kilku sonat dos¢
szczeg6towo opisanym, w pozostatych - pozbawionym oznaczen dynamicznych, artykula-
cyjnych czy wyrazowych... Z przekazdw ustnych mozna wywnioskowa¢, ze wroctawski twdrca
Swiadomie niedookres$lat waznych z wykonawczego punktu widzenia elementéw, polegat
na interpretacyjnym zmys$le i madro$ci muzykéw. Sonaty II i VI doczekaty sie wprawdzie
doktadnej redakcji tekstu, ale byt to wymog wydawcoéw z PWM-u. Sam Bukowski nie byt tym
faktem zachwycony, wolat zostawia¢ wykonawcom swobode'®. Dyrygent Marek Pijarowski
zapytal niegdys Bukowskiego o sugestie interpretacyjne w jednym z jego symfonicznych
utwordw, na co kompozytor rzekt: ,,Ja mam swoje wyobrazenie tego, co napisatem, ale nie chce
ciniczego z géry narzucacd. Nie chce ci tego przekazywacé tak wprost. Zréb swojg interpretacje”?e.
Nie jest jednak pozadane wykonanie catej sonaty intuicyjnie, swobody interpretacyjnej nie
nalezy taczy¢ z bezmys$lnym i przypadkowym opisaniem tekstu. Twdérczo$¢ Bukowskiego
jest zbyt logiczna i przemyslana, aby mozna byto sobie pozwoli¢ na taka interpretacyjna
nonszalancje. Konkretne motywy, ich interwalika, faktura, rytmika i inne czynniki czytelnie

i w naturalny spos6b naprowadzaja (lub moga naprowadzi¢) wykonawce na wtasciwe tory.

11
12

VIII Sonata nie zostata wykonana do dzis.

W nagraniach udziat wzieli Maria Magdalena Janowska-Bukowska, Tomasz Lupa, Julita Przybylska-Nowak
i Andrzej Tatarski.

13 Na marginesie moge doda¢, ze prébujac choé w niewielkim stopniu zmienié¢ te niekorzystna sytuacje,
zamie$citem w serwisie YouTube latem ubiegtego roku wiasne nagrania Vi VII Sonaty w popularnej obecnie
formie audio-video, gdzie nagraniu towarzyszy wyswietlajacy sie rownolegle tekst nutowy. Do tamtej pory
muzyka Bukowskiego byta kompletnie nieobecna w tym serwisie.

14 Sytuacja z sonatami Bukowskiego symbolizuje w pewnym sensie ogélny stan muzyki wspétczesnej. To przeciez
wykonawca prezentuje utwor kompozytora, od wykonawcy zalezy, czy partytura zabrzmi czy pozostanie graficz-
nym symbolem zamknietym na Kkartkach papieru. Kazdy pianista ma w repertuarze Bacha, Mozarta, Chopina
czy Rachmaninowa, nie kazdy za$ Stockhausena, Ligetiego czy Xenakisa. Ten fakt tylko potwierdza, jak doniosta
jest rola wykonawcdéw w promocji nowej muzyki. Pomyslmy, czym bytaby muzyka Oliviera Messiaena bez Yvon-
ne Loriod, muzyka Krzysztofa Pendereckiego bez Anne-Sophie Mutter i M§cistawa Rostropowicza, muzyka Pierre’a
Bouleza bez Maurizia Polliniego itd.

15 Te informacje przekazata mi zona kompozytora, M. M. Janowska-Bukowska.

16 Jest to wypowiedZ cytowana przez Marka Pijarowskiego w ramach dyskusji poswieconej Profesorowi
Ryszardowi Bukowskiemu podczas Sympozjum ,In memoriam Ryszard Bukowski”, 26 pazdziernika 2007 roku,
zawarta w: Ryszard Bukowski. Szkice do portretu, dz. cyt., s. 129.
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Forma i struktura sonat fortepianowych Ryszarda Bukowskiego

Waznym, jesli nie kluczowym, etapem na drodze do interpretacji powinna by¢ refleksja nad
forma utworu. Tytut ,,sonata” nie jest przypadkowy, kompozytor nawigzuje do budowy cyklu
sonatowego, jak rowniez do formy sonatowej (allegra sonatowego), z charakterystycznymi
wspotczynnikami: ekspozycja, przetworzeniem i repryza. Analiza budowy sonat fortepiano-
wych wykazuje, ze w wiekszosSci s to utwory jednoczeSciowe, z wewnetrznym podziatem
na kontrastujgce ogniwa. Kompozytor nazywa je ,monosonatami”?’. Wyjatkiem jest tu X Sonata,
sktadajaca sie z trzech wydzielonych przez kompozytora czesci oraz VIII Sonata, skompono-

wana w formie poczwornej fugi.

Filarem konstrukcyjnym wiekszosci sonat jest wzorzec allegra sonatowego. Jest on czesto
modyfikowany, skracany, wydtuzany oraz zestawiany z innymi formami - forma ronda,
passacaglii, fugi czy formami swobodnymi. Il Sonata opiera sie na modelu formy sonatowej,
w ktdrej mozna wyrdznic ekspozycje (temat I - allegro moderato, temat I - lento), przetworze-
nie (z wykorzystaniem notacji sekundowej oraz elementami aleatoryzmu kontrolowanego),
a nastepnie odwrdcong repryze (temat I - lento i temat [ - allegro moderato). Podobny
schemat konstrukcyjny mozna odnalez¢ w Il Sonacie: po ekspozycji (i prezentacji dwoch
tematow) pojawia sie przetworzenie, tym razem utrzymane w formie fugi, a nastepnie wraca
tradycyjny, a wiec nieodwrocony schemat tematéw w repryzie. Budowa IV Sonaty wykazuje
model dwuczes$ciowy: poprzedzona wstepem (largo) cze$¢ pierwsza utrzymana w formie
zmodyfikowanego allegra sonatowego (ekspozycja, brak przetworzenia, odwrocona repryza)
i czesc¢ druga (presto) w formie ronda z coda (largo) nawigzujaca do materiatu wstepu. Krdtka
i zwarta Sonata V prezentuje podobny schemat, co Sonata III: ekspozycje, przetworzenie
w formie fugi oraz repryze, tym razem odwrdcong. Poczatkowy odcinek Sonaty VI to allegro
sonatowe z dwoma tematami, bez przetworzenia i z repryza. Nastepnie wystepuje swobodny
rytmicznie odcinek srodkowy, oparty na punktualistyczno-klasterowych wspdtbrzmieniach,
a po nim motoryczna czesc¢ presto. Pod koniec utworu powraca material tematu I, ktéry ewoluuje
w brawurowa code. VII Sonate rozpoczyna wstep (moderato, adagio), nastepnie w ramach ekspo-
zycji wprowadzane sa dwa tematy (allegro ma non troppo i piti lento), przetworzenie rozpoczyna sie
wraz zZ nowym oznaczeniem tempa (allegretto), a dalej pltynnie przechodzi do formy passacaglii
(andante, moderato, piti lento, adagio). Po przetworzeniu wraca w repryzie temat (allegro ma non
troppo) oraz temat Il (nieoznaczony w rekopisie, najprawdopodobniej znéw piu lento), catosé¢
wienczy coda. Ciekawa budowe prezentuje réwniez IX Sonata. Po ekspozycjii prezentacji dwdch
tematow nastepuje repryza (z pominieta czescig przetworzeniowa), nastepnie pojawia sie $rod-
kowa cze$¢ largo (z Kklasterami i elementami aleatoryzmu rytmicznego) oraz cze$¢ ostatnia,
z wewnetrznym podziatem na trzy czesci: allegro assai, piti lento (one step) oraz powro6t do allegro
assai. Sonate koniczy coda w tempie grave. Ostatnia, X Sonata, jest najdtuzsza, najtrudniejsza
i najbardziej rozbudowang sonatg fortepianowa kompozytora. Jej pierwsza czes¢ utrzymana
jest w klasycznej formie sonatowej, druga to nieoczywisty walc, za$ trzecia tgczy polifoniczny

kunszt z motoryka toccaty.

17 A. Granat-Janki, Twérczosé kompozytoréw wroctawskich w latach 1945-2000, Wroctaw 2003, s. 137.
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Nalezy zadac teraz pytanie: jakie korzysci przyniesie wykonawcy analiza formalna sonat
i w jaki sposéb pomoze mu w interpretacji? Po pierwsze wyznaczy weztowe punkty sonat.
Wprowadzenie nowego tematu czy motywu, z interpretacyjnego punktu widzenia, jestistotnym
momentem. Kompozytor nie zawsze wydziela nowe mysli za pomocg oznaczen agogicznych,
wtedy rzetelna analiza materialu powinna wyjasni¢ te kwestie. Po drugie, analiza formalna
pomoze przy rozplanowaniu i konstruowaniu energetyki przebiegu catej sonaty. Truizmem
bedzie stwierdzenie, ze nalezy Swiadomie poprowadzi¢ tok narracji, zadba¢ o przekonujace

przeprowadzenie tematéw, utrzymanie napiecia, doprowadzenie do kulminant itp.

Kolejny etap pracy nad sonatami zwigzany jest z analizg tematéw, mysli i struktur. Swiadomo$é
ksztattowania sie parametrow melodyki, harmoniki, rytmiki, faktury, gestosci czy rejestrow
okaze sie niezwykle pomocna przy ustaleniu charakteru czy ekspresji danego motywu. W dalszej
czesci artykutu zaprezentowane zostang fragmenty wybranych sonat, a nastepnie oméwione beda
pod katem interpretacji. Szczegétowa analiza materiatu nutowego wszystkich dziewieciu zacho-
wanych sonat Bukowskiego stanowczo przekroczytaby objetos¢ niniejszego artykutu, ale wnioski
wyciagniete na podstawie wybranych przyktadéw moga znalez¢ zastosowanie réwniez w innych
utworach. Nie jest tez moim celem, by przedstawia¢ gotowe ,rozwigzania” interpretacyjne dla
catych sonat. Niniejszy artykul winien zainspirowac potencjalnego wykonawce do wtasnych,

tworczych poszukiwan.
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Sugestie interpretacyjne w wybranych sonatach fortepianowych Bukowskiego

Allegro moderato
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Przyktad 5. R. BukowskKi - Il Sonata fortepianowa, t. 1-6

Poczatkowe takty II Sonaty uderzaja swojg motorycznoscia i surowoscia. Z trzywarstwowej
mysli pierwszej wydzieli¢c mozna powtarzajacy sie akord kwartowo-trytonowy'¢, ostinatowe
figury triolowe oraz dwudzwiekowy motyw o ambitusie tercji matej. Ktora strukture trzeba
podkresli¢ szczegolnie, a ktora bedzie najmniej istotna w interpretacji? Przegladajgc kolejne
takty Sonaty, okaze sie, ze kazda z tych trzech struktur pojawi sie w toku pracy przetworzenio-
wej i zostanie na swoj sposdb przeksztatcona. Rozsgdny wydaje sie zatem pomyst, by nie eks-
ponowac zadnej z nich, tylko potraktowac je jako organiczny tréjelementowy motyw.

Polifoniczne upodobania Bukowskiego znajduja swoj petny wyraz w Il temacie, oznaczonym

w nutach jako lento.

18 7 uwagi na czestotliwo$éé stosowania tego akordu przez kompozytora w swych utworach, Anna Granat-Janki
nazwata go ,akordem Bukowskiego”, czynigc tym samym terminologiczng analogie do akord6éw charaktery-
stycznych, stosowanych przez Chopina, Wagnera czy Skriabina. A. Granat-Janki, dz. cyt,, s. 137.
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Przyklad 6. R. Bukowski - Il Sonata fortepianowa, t. 38-44

Melodia najwyzszego gtosu w naturalny sposéb petnié moze funkcje wiodgca. Nie nalezy jednak
zapominac o polifonicznej fakturze tego fragmentu, a co za tym idzie, o starannym prowadzeniu
wszystkich gtoséw. Trzem planom brzmieniowym przyporzadkowane zostaly trzy warstwy
rytmiczne - 6semkowa (glos najnizszy), szesnastkowa (gtos srodkowy) i mieszana (gltos naj-
wyzszy). Dla uzyskania przejrzystosci zapisu ta wielowarstwowa tkanka rozpisana zostata
na trzy pieciolinie. Obecny w II temacie liryzm odczyta¢ mozna w tercjowych i sekstowych
wspé6ibrzmieniach, ktére kompozytor stosuje w pionach. Spiewny charakter uwzgledniony
zostat w zasugerowanej artykulacji legato, co wydaje sie przekonujacym pomystem. Innym
akceptowalnym rozwigzaniem bytoby np. rozdzielenie artykulacji: dwa najwyzsze glosy
legato, najnizszy non legato/separato/portato.

Temat I (allegro) V Sonaty opisany jest za pomocg artykulacji staccato, kilku akcentéw oraz
legata na grupach trzydziestodwdjkowych®.

19" 7 przekazu ustnego zony kompozytora, M. M. Janowskiej-Bukowskiej wynika, ze opracowanie tekstu V Sonaty
niekoniecznie byto dzietem kompozytora, by¢ moze uczynit to jeden z wykonawcéw lub kopista. Ta informacja
tylko potwierdza fakt, ze wykonawca nie musi sztywno trzymac sie oznaczen dynamiczno-artykulacyjno-
wyrazowych, moze poszuka¢ wilasnej interpretacyjnej drogi.
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Allegro
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Przyklad 7. R. Bukowski - V Sonata fortepianowa, t. 1-6

By witasciwie odczytac charakter tego motywu, nalezy przeanalizowac¢ jego strukture interwatowa.
W dsemkowych przebiegach horyzontalnych spotka¢ mozna tryton, sekunde malg (septyme wielka)
kwarte (kwinte) i sporadycznie tercje. DZwiek basowy ,c” (m.in. na ¢wierénutach) petni funkcje
centrum brzmieniowego, co prowadzi do wyciagniecia ciekawych wnioskdow, jesli poréwnamy
dzwieki 6semkowych motywéw z owa nutg basowa. Ot6z pierwszy dzwiek motywu (,fis”,
potem ,h”) tworzy z ¢wier¢nutg ,c” najczesciej tryton lub septyme mata. Interwaty te symbo-
lizuja dysonansowos$¢ oraz uwypuklaja wyrazisto$¢ i zywiotowos¢ tego fragmentu. Niemniej,
struktura tematu I dostarczy¢ moze innych koncepcji interpretacyjnych. W kwestii dynamiki,
nie jest obligatoryjne trwanie w brutalnym forte, réwnie interesujacym pomystem moze by¢

budowanie napiecia statym rozwojem dynamicznym motywu, od piano do forte.
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Allegro
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Przyklad 8. R. Bukowski - V Sonata fortepianowa, t. 1-5

W ramach zanotowanej warstwy artykulacyjnej staccato, mozna dokona¢ pewnej jej

modyfikacji - polaczy¢ niektére dzwieki legato. Nalezy przyja¢ wtedy logiczny system ich

stosowania, np. potaczyc¢ tukiem druga i trzecig 6semke motywu:
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Przyklad 9. R. BukowsKi - V Sonata fortepianowa, t. 1-5

lub drugg i trzecia, ale od konca, tj. liczac od basowej ¢wierénuty ,,c”.
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Przyktad 10. R. Bukowski - V Sonata fortepianowa, t. 1-5

W zwigzku z zachodzgcym w sonatach procesem pracy motywicznej nalezy pamietac o przyjeciu
jednakowej koncepcji artykulacyjnej, celem zachowania jednorodnosci brzmieniowej motywoéw.

Zaproponowane powyzej pomysty oczywiscie nie wyczerpuja mozliwo$ciinterpretacyjnych,
$miato mozna tez stwierdzi¢, ze kazda z przyjetych koncepcji bedzie interesujaca i pozostanie

w zgodzie z naturalnym wyrazem I tematu. Trzeba jednak zatozy¢, Ze zastosowanie legata

wypaczytoby drapiezny kontur tego motywu, z artykulacji tej nalezy wiec zrezygnowac.

Przeciwienistwem dysonujgcych i burzliwych figur tematu I jest kantylenowy i nastrojowy temat II.
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Przyklad 11. R. Bukowski - V Sonata fortepianowa, t. 19-25

Zmiana harmoniki jest wyrazna - dominuja teraz wspo6tbrzmienia tercjowe i kwartowe.
Ambitus melodii jest ograniczony, a na pierwszy plan wysuwa sie temat w najwyzszym glosie.
Zaproponowana artykulacja legato i dynamika oscylujagca wokét piano s3 dobra sugestia.
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Tempo, pomimo braku zmiany w partyturze, mozna uspokoi¢ i dostosowa¢ do prowadzonej
frazy. Warto w tym miejscu takze wspomnie¢ o niezwykle istotnej kategorii zwigzanej z tempem,
ktora czesto wystepuje u Bukowskiego - o tempie rubato. Kantylene Il tematu powinno sie
zatem prowadzi¢ ze swobodg i romantyczng wrecz swada. Celem lepszego taczenia dZzwiekow
oraz dla celéw kolorystycznych mozna takze zastosowac pedalizacje.

Sonata IX nie zawiera zadnych oznaczen dynamicznych, natomiast warstwa artykulacyjna
zredagowana zostata przez kompozytora w sposob dos$¢ zagadkowy. Tylko dwa motywy w catym
utworze doczekaty sie skromnego opisu artykulacyjnego®: jeden motyw z poczatkowego
ogniwa (allegro ma non troppo) i drugi z ogniwa allegro assai (one step). Pomimo wyjgtkowej
ascezy redakcyjnej, wydaje sie, ze juz w pierwszym takcie kompozytor zawart podpowiedz,
ktdérej wiasciwe odczytanie zdeterminowa¢ moze interpretacje catego utworu. Za pomoca
akcentow podkreslone zostaty tercjowe akordy na ,i”. Analizujac w catosci tekst utworu, okaze

sie, Ze uksztaltowanie rytmiczne tematéw zawiera w sobie zjawisko synkopy.

Allegro ma non troppo
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Przyklad 12. R. Bukowski - IX Sonata fortepianowa, t. 1-2
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Przyktad 13. R. Bukowski - IX Sonata fortepianowa, t. 16-17

20 W pierwszym ogniwie kompozytor opisat akcentem jeszcze dwie ¢wierénuty.
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Allegro assai
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Przyktlad 14. R. Bukowski - IX Sonata fortepianowa, t. 64-68

4 piu lento (one step)
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Przyktad 15. R. Bukowski - IX Sonata fortepianowa, t. 104-106

Nawet ostatnie akordy, materialowo nawigzujace do pierwszych dzwiekéw Sonaty, mozna

zrealizowa¢ w sposéb analogiczny, a wiec podkresli¢ druga i czwartg ¢wiercnute.
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Przyktad 16. R. Bukowski - IX Sonata fortepianowa, t. 188-192

Sonata X pozbawiona zostata jakichkolwiek oznaczen dynamicznych, agogicznych czy artykula-

cyjnych. Przeanalizujmy pierwsze takty tematu L.
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Allegro moderato
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Przyktad 17. R. Bukowski - X Sonata fortepianowa, cz. ], t. 1-5

Sonate otwiera interwat oktawy w bardzo niskim rejestrze (H,-H), pozostawiony do wybrzmie-
nia, po ktérym prezentowany jest akordowy motyw w rytmie punktowanym. Temat przechodzi
nastepnie do wyzszego rejestru, wykorzystujac opadajace pochody szesnastkowe przy akom-
paniamencie harmonicznym lewej reki. W takcie trzecim brzmienie zostaje ustabilizowane
dzieki powtarzanej triolowej sekwencji. Kluczem do interpretacji omawianego fragmentu
moze by¢ twdrcze zrozumienie roli rejestrow i faktury. Sonata nie jest poprzedzona wstepem,
wykonawca od pierwszych taktéw rzucony zostaje na gteboka wode wielodzwiekéw. Jedynym
wprowadzeniem moze by¢ poczatkowa oktawa w partii lewej reki - jej brzmienie mozna
zatem zatrzymac na fermacie. Uprawnione wydaje sie tu zastosowanie dynamiki forte - niski
otwierajacy rejestr, zwarte, pieciodzwiekowe akordy i punktowany rytm decyduja o duzym
tadunku emocjonalnym tego fragmentu. Nagta zmiana rejestru, faktury i harmoniki prowokuje
do zmiany charakteru - nastrojowe figury oktawowo-sekundowe czynig wyrazny kontrast
z poczatkowa ostroscig brzmienia. Zastosowa¢ wiec mozna w takcie drugim dynamike piano
oraz artykulacje legato. Obecnos¢ faktury homofonicznej pozwala réwniez na swobodne
wyartykutowanie linii melodycznej w prawej rece. Descendentalny rysunek linii melodycznej
i powtarzane figury triolowe przynosza chwilowe uspokojenie, co uwypukli¢ jeszcze mozna

lekkim zwolnieniem.
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PODSUMOWANIE

Rozpoczynajac prace nad interpretacjg sonat fortepianowych Ryszarda Bukowskiego, wyko-
nawca staje przed nietatwym zadaniem. Tekst nutowy z jednej strony otwiera przed nim
wiele mozliwosci interpretacyjnych, z drugiej strony wymaga rzetelnego przeanalizowania.
Czynnik intelektualny i racjonalny powinien w twoérczy sposéb wesprze¢ intuicje i emocjonalizm.
W pierwszej kolejnosci wykonawca winien okresli¢ forme utworu oraz przeptyw tresci tema-
tycznych. Analiza wykazata, ze kompozytor korzysta z klasycznych wzorcow ksztattowania
formy sonatowej, wykorzystuje zasade kontrastu, obecna jest takze praca motywiczna i prze-
tworzeniowa. Polifoniczne fascynacje kompozytoraznajduja swéj wyraz wwielogtosowej faktu-
rze i stosowanych formach - fugach. Tradycyjne formy i techniki Bukowski zestawia z now-
szymi, XX-wiecznymi technikami kompozytorskimi - np. notacjg sekundowg, aleatoryzmem
rytmicznym czy technika klasterowa. Jedynym zabiegiem agogicznym stosowanym przez tworce
jest uzycie wtoskich, wzglednych oznaczen tempa odnoszacych sie bardziej do kwestii
wyrazowej, a mniej do $cistego okreslenia tempa. Oznaczenia te niejednokrotnie przyporzad-
kowane sg konkretnym wspoétczynnikom formalnym, np. oznaczenie allegro moderato oznaczac
moze temat pierwszy, za$ lento - temat drugi. Warto jednak zauwazy¢, ze nie zawsze kom-
pozytor wydziela struktury tematyczne poprzez okreslenia agogiczne, wtedy niezbedna
jest doktadniejsza analiza tekstu. Kolejng muzyczng podpowiedzia jest harmonika. Uktady
horyzontalne bazujg na do$¢ swobodnie traktowanej skali dwunastodzwiekowej, uktady
wertykalne za$ budowane sg w oparciu o harmonike kwartowg, kwartowo-trytonows i tercjowa.
W jezyku muzycznym kompozytora niezwykle istotng role odgrywa strukturalizm interwatowy,
a jego konsekwencjg jest uzyskanie spéjnosci porzadku dzwiekowego. Stosowanie jednolitej
harmoniki prowadzi takze do uzyskania konkretnych wtasciwosci ekspresyjnych i wyrazowych.
Warto tez doda¢, ze fundamentem rozwoju formy sg mysli tematyczne, przeksztatcane, mody-
fikowane i wariantowane. Konkretne interwaty tworzace strukture melodyczng tematéw
(np. interwat kwarty, trytonu lub septymy wielkiej) zyskuja znaczenie formotworcze i stanowia
podstawe do dalszego rozwoju tematycznego. Harmonika, faktura czy rejestry petnig funkcje
interpretacyjnych drogowskazéw, podobnie jak u kompozytoréw epoki baroku. System dzwie-

kowy kompozytora w naturalny sposob generuje wiec pewne rozwigzania wyrazowe.

Rozwazania niniejsze w zaden sposob nie wyczerpuja jednak tematu, a stanowig jedynie
przyczynek do twdrczej refleksji nad interpretacja Sonat fortepianowych Ryszarda Bukowskiego.
Wykonawca nie jest odtworca, a jego rola nie ogranicza sie do odtwarzania. Wykonawca jest
wspottworceg dzieta, a za sprawg swojego tworczego wktadu w kompozycje staje na réwni
z kompozytorem.
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Adam Porebski  The Karol Lipiriski Academy of Music in Wroctaw

PIANO SONATAS BY RYSZARD BUKOWSKI -
A SEARCH OF INTERPRETATIVE KEYS

[N

Performing a forgotten piece or work by a not-well-known composer is always a great challenge
foran artist. The fact that there are no recordings, no performance traditions or atleast an arranged
and published score is not conductive to a decision to include such a piece in one’s repertoire.
Which elements should a performer pay attention to while working on unknown contemporary
pieces? Aside from the emotions and intuition, which influence the shape of a composition
in a natural way, he or she should also refer to the intellectual side of interpretation. The issue
to reflect on is the way how the knowledge and awareness of the form of a work, its texture,
harmony, rhythm and other elements of a music piece may influence the final shape of its

interpretation.

Ryszard Bukowski - a composer, music theoretician, journalist and organiser of musical
life became a permanent part of the musical cityscape of Wroctaw of the afterwar period.
His numerous compositions include works for diversified line-ups, from solo pieces to vocal-
and-instrumental ones. As a skilful pianist, Bukowski eagerly wrote music featuring the piano,
and the works he composed the most frequently were solo sonatas. Writing as many as ten
piano sonatas took him only a little more than a decade. Was the title of a piece what made
the composer refer to this very traditional form thanks to its genre significance? Or was it just
the opposite, i.e., with the title being merely a provocation? Perhaps Bukowski’s characteristic
creative feature was combining tradition with modernity and on the basis of traditional
formal patterns he proposed original solutions in reference to harmony, rhythm or texture?

The article analyses Bukowski’s Piano Sonatas no. 2, 5,9 and 10 in terms of their performance.

Keywords: Ryszard Bukowski, sonata, piano, analysis, interpretation, performance.
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